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Пленочное производство стадо. уз- 
ким местом в работе кинопромын- 
ленности. Ликвидировать отставание. 
пленочных фабрик—вначит решить 
основные вопросы  кинофикация 
страны. . 

Плая [Г квартала выполнен пде- 
ночными фабриками всего на 37,5. 
проц. Одной из причин этого являет- 
ся остановка на ялварь завода `ВИВ. 
автоматически выключьвшего из иро- 
изводства Шостенскую пленочную фа- 
брику. Но главная причина проры- 
ва лежнт в другом: в неналаженной 
работе по снабжению сырьем и с0- 
вершенно неудовлетворительной ор- 
ганизации производства. 

Апрель не дал передома. Выпол- 
нение програмиы осталось ва уровне 
з 54 проц. За обычными сеылками 
на недоснабжение сырьем скрывают- 
ея вопиющие безобразия в самой ор- 
ганизации производства, неналажен- 
ность  производственного процесса, 
безобразная работа снабщенческих 
зппаратов. В апреле, например, Во- 
стка была обеспечена комплектных 
снабжением на 78 проц. я, однако, 
программу выполнила всего лишь на 
40 проц.- Из наличного сырья фаб- 
рика сделала коллодия 78 проп. пла- 
на, основы же всего только— 52 
нроц., подслоя—46 проц., в отделке 
осталось 44 проц., а в готовом виде 
пленки выпушено всего 40 проц. 


Такин образом, пра безусловной 
Возможности ВЫПОЛНИТЬ программу на 
78 проц. фабрика половину пленки 
растеряла на переходах от одного 
производственного эвена н другому, 
при огромном росте внутрифабрично- 
ге брака. 

Этот пример достаточно наглядно 
характеризует безобразное состояние 
организации производства и низкое 


качество технического руководства 
фабряки. ? 
Главное управление и трест 


ФОВХТ провели ряд ‘мероприятий по 
укреплению сырьевай базы пленоч- 
ного производства. Правительство 
вр › специальное решение по 
уе Ию баёбженйя сырьём нлёноз- 
ных фабрик и особым постановле- 
нием обязало хозяйственные нарко- 
иаты-—Наркомтяжиром, Наркомлеб и 
НЕСнаб—и’ входящие в их состав 
предприятия бесперебойно обеспечя- 
вать пленочные фабрики сырьем. 
Этими мероприятиями обеспечение 
основными видами сырья фабрик до- 
ведено в этом году до 100 проц. 

Олновременно ГУКФ наметил к 
срочному проведению ряд мероприя- 
тий по усилению оперативности я 
маневренной способности пленочных 
предприятий в обеспечения сырьем: 
увеличение оборотных средств я уве- 
личение запасов сырья, выделение 
инспекторов по качественной приемке 
сырья от поставщиков, строительство 
хранилищ для запасов спирта я эфи- 
ра, создание тарного хозяйства на 
фабриках для хранения и транепор- 
тировки сырья, выделение специаль- 
ного фонда на премирование и т. х. 

Вее эти мероприятия являются 
тольво началом больной работы и 
упорной борьбы за создание прочной 
сырьевой базы пленочной промыш- 
ленности. ФОКХТ и пленочные фаб- 
рини обязаны усилить оперативную 
работу по реализации решений пра- 
вительства и всех намеченных ме- 
регприятий. Для этого необходимо в 
первую очередь укрепить и сдехать 
боеспособными снабженческие зппз- 
раты треста и фабрик. 

Однако дело на только и ие столь- 
29 в сырьв. \ 

Совершенно ндудовлетворительное 
состояние хозяйственно-технического 
руноводства на пленочных фабриках 
не в меньшей степени срывает про- 
изводственную программу, нежеяи 
ведестаток сырья, 

Основные процессы ‘технология 
вленочного производства в основном 
еевоены фабрикзии. 

Во было бы тгрубейшей ошибкой 
эиитать, ч10 этим решена задача 
всвоения пленки. Партия поставила 


УТВЕРЖДЕНЫ 
Й НУСКАЮТСЯ 
В ПРОИЗВОДСТВО 
Дезский спенарий «Нолессние Ро- 


» 0 одноименной повести 
писателя Маура. Режиссеры — Моя- 
чанов и Бахар. Производство Белгос- 
ВИНО. 

Детский звуковой сценарий «Уди- 
вительный сад». Спенарист М, Зац. 
Режиссер —Френнель. Производство 
Касвекой фабрики Украинфильм. 

Детский сценарий Зои я Данияе- 
вича «Партизанская дочка» на тему 
#6 участия детей в классовой борь- 

в деревне. Режиссер Маслюков. 

звояство бдесекой фабрики Ух- 
раннфильм. 

Звуковой сценарий Ирмолинского 
«Сердце» для режиссера Барнета. 
Производство а/о Межрабпомфильм. 

Звуковой сценарий— Верховского 
и Шумилина «Свадьба» для з/о Меж- 
рабюифильн. 

Звуковой сценарий Вершинина |: 

ото «Справедливость» для 2/0 


ЗВжрабиочфилих. 


вопрос об освоеник, как задачу 
освоения новых предирнятий, новой 
техники, освоения проектных мощ- 
ностей, поднятия произволятельностя 
труда, новышения качества продук- 
ции и сокращения себестоимости. 

‚ Вне решения всей сухмы этих во- 
просов не может быть решена з8- 
дача освоения. Освоить — значит все 
лучше и лучше работать. 

Тот факт, что пленочные фабряку 
работают плохо, что программа из 
месяца в месяц срывается, что кз- 
чество пленки все еше неудовлетво- 
рительно, что кадры в процессе про- 
изводства плохо готовятся, свиле- 
тельствует о том. что практически 
задача освоения на пленочвых фаб- 
рнвах решается безобразно плохо. 


Из пленочной промышленности на- 


40 иЗГНаЬ_ Всех очковтирателей и 
болтунов и привлечь  энерсичных. 


оперативных люлей, способных прак- 
тически организовать дела. 

‚Необходимо расследовать причины 
и‘ призвать к ответу непосрелствен- 
ных виновников срыва  аптельской 
программы. 

Нельзя также оставить безнаказан- 
пыми такие слунан дезорганизацяя ц 
безответственности в производстве, 
кдгла, например, причины 20 проц. 
‘простоя основного цеха Шостьи в 
апреле даже не могут быть устано- 
влены. р 


К стротой ответственности должны 
быть привлечены и виновники оста- 
новки с 12 по 19 мая цеха основы 
Переяславльской фабрики, из-за пря- 
мого нарушения плана завоза эфира. 


Не змнистиямн, а усилением от- 
ветственности и строжайшими взы- 
сваниями в отношении виновных в 
деворганизации производства я сры- 
ве программы можно ликвидировать 
то безобразное состояние, в котором 
находится пленочная  промыттлен- 

ь. 

Зз неудовлетворительное руковод- 
ство сняты с работы хиректора Пю- 
стенской н Переяславльской фаб; их. 
Новые директора пленочных ф 
(т: Сидоренно— Шостка н т. 
лов—Переяславль) должны учесть 
уррки работы своих предшественни- 
те и немедля создать на пленочных 

фабриках обстановку энергичной 
мы за полное выполнение про- 
м” за `наждый метр плення, за 
ва. высокое качестве. Они должны 
организовать и возглавить рабочих и 
ИТР за быструю ликвидацию проры- 
ва. в производстве пленки, за достой- 
ное место, которое должно пфинзхле- 
жать в системе кинопромытленноств 
нх предприятиям— первенцам совет- 
ской кинопленки. 

Особое внимание Шостке! 

Шостка рещает ‘выполнение задан- 
ной правительствам программы тю 
выпуску пленки. Между тем Шостка 
находится в дезорганизованном с9- 
стоянив. 

Рувоводства ГУЕФ и ФОЖХТ при- 
няли в марте непосредственно на 
фабрике ряд мер по ликвихании без- 
образной работы отделочного цеха, 
превиатившегося в Узкое ирето фай- 
РИН 

Этя мероприятия плохо выполня- 
ются: попрежнему ина фабрике грязь. 
отсутствие . прозодежды, слабость 
диспиплины и т. п.. 

Но в апреле работу Шостви сор- 
вал уже не отделочный цех, а пех 
основы. 

Грубое  эксперижентаторство, от- 
сутствие оперативного ‘технического 
рувоводетва и строго’ соблюдаемого 
режима привели к тому, что Шостку 
продолжает лихорадять. 

Необходимо побиться немедленного 
и решительного оздоровления Шюст- 
ки! 


Большое 


Открылось Всесоюзное совещание 
драматургов, которое холжно 00су- 
дить тезисы довладов о драматургия 
к первому Всесоюзному с‘езху совет- 
свих писателей. 

первый. день совещания были 
заслушаны доклады товарищей Нир- 
потина, на и Погодина. Оня 
теворили о Тезтральной драматургии, 
но многое из сказанного ими отно- 
сится в равной мере и к драматур- 
гям винематографической. 

Тов. Нирпотин поставия в своем 
доклаже вопрос о просветительно-вос- 
питательных задачах театра, 0 его 
политической роли н о путях драма- 
тургин к выполнению этнх задач. 

Вогда речь идет о просвещающей 
и воспятательной роли театра,.о его 
политичесмой роли, решающее зна- 
чение приобретает репертуар. Дяя 
тего чтобы театр осуществил полно- 
стью свом просвещащные и воспита- 
тельные возможности, обязателен вы- 
сомий уровень праматурсии. Репер- 
туар — это рупор, направленный на 
иассы. 

Перспективы развития ‚драматур- 
тии в нашей стране нонстине ги- 
гантские. 06 успехах нашей драмз- 
туррии за последние годы с хостаточ- 
ноя убехительностью говорят резуль- 
таты проведенного конкурса на 
хучую пьесу, 

обильно населяющих кичема- 
тографию  отрицателей занниатель- 
ноств я сюжетности храматургии. 
для проповедников статичервй «фи- 
лосафичности», ннтереено привести 


ОЕ ОТСТАВАНИЕ 
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28 МАЯ 1934 г. 


ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 
КИНО - ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


` ПРИ СНК СССР и ЦЕНТРАЛЬНОГО 


КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


В первую очередь необходимо срич- 
но унрепить техническое руководство 
фабрики, назначив авторитетного и 
квалифицированного технического 
руководителя, способного практически 
организовать производство и драться 
за выполнение плана. Необходимо 
укрелить средние звенья технитеско- 
го персонала. Смелее и ретительнее 
привлечь в пленочную промыталев- 
ность специалистов из СмАЖНЫХх от- 
раслей химни в обеспечить снстема- 
тяческую риботу но повышению ква- 
лификации технических кадрев Шост- 
ки. создав для пих необходимые 
культурные условия. 


Трест ФОКХТ лолжен с максималь- 
ной оперзтиввостью непосредственно 
заняться Шостенской фабрикой. 

Лучших работников треста немед- 
ленно перебросить на Шостну! 

Шостка является тем основным и 
главным предприятием ФОКХТ, по 
работе ноторого будет оцениваться 
работа треста. в целом! 

Трест должен сделать из этого всё 
необходимые выводы, 


Я. ЧУЖИН 


привет УП пленуму ЦК РАБИС 


Пятвадцатилетие. профессионального союза работников 
только для тысячи  зктеров, 


знаменательная дата не 


искусств — 
художников, 


музыкантов, но и для миллионов зрятелей н слушателей, наполвяющих 
каждый вечер театры, клубы, вино, выставки, цирки, концертные залы 
и другие зрелищные предприятия нашей страны. 


Гягантский размах культурного строительства обеспечил Яепрерывный 
рост и исключительный творческий под’ем 


всех участков советского 


искусства. Масштабы художественного обслуживания трудящихся, вызван- 


ные общими успехами социалистического строительства, огромны. 


Пох’ем 


материального уровня жизни милзионов рабочих и колхозников нашей 


страны вызвал и воспитал в яих новые. 


требования к искусству. 


Не только не отетать от этих требований, 


возрастающие с каждым днем. 


но максимально развивать 


и углублять их — вот что является задачей нашего искусетва, худож- 
ников, делающих это искусство, органязаций, об`единяющих этих худож- 


зация паботников ‘яскусств 
творческие калры, 
оргапизуов. 


ников. И здесь ответствениейшую роль играет профессиональная о 


вающая 
дожественных 


об‘ехиняющая. организующая и восп 
руБоводящая жизнью разнообразнейтих ХУ 
обеспечивающая 


ы- 


идейно-политический и 


экономический рост всего фуюита советского искусства. 
Пятнадцатилетний путь Союза Рабис — путь зктивйой борьбы за. фне- 


ральвую линию  партни, 


путь бесспорных и 


больтих усисхов. фсо- 


Председатель ЦК союза Рабис 
т. Боярский 


РАДИО С СЕ 


ВЕРА 


Москва, газете „Кино“ 


Берингово море Пароход „Смоленск“ 22 мая 
После встречи «Смоленска», «Красина» и «Сталингра- 
да» с челюскинцами в бухте Провидения об’единили на 
«Смоленске» весь снятый материал похода «Челюскина», 
`его гибели, спасения. Снимаем обратный путь челюскин- 


цев, гвроев-петчиков во 


Владивосток. Имея :ценнейший 


исторический материал, снятый в сложных усповиях су- 
ровой Аритики, горим нетерпением показать его всему 


Советскому союзу. 


Горячий привет! 


Операторы Союзкинохроники: 


ШАФРАН, МИКОША, ВИХИРЕВ, САМГИН. 


Ченингражеким отделением  (С010з- 
Еннохроники получено радио от` тов. 
Паяея, оператора на ледоколе «Кра- 
син». В радиограмме т. Палей сооб- 
щает о встрече всех операторов, ири- 
нимавтих участие в, онасательных 
экспехициях: Самгина (‹Сталит- 
Град»), Микоши («Смоленск») и Шз- 
франа («Челюскин» — лагерь Шких- 
та). 

Первую партию пленки, заснятой 
на «Красине» во время перехода че- 
рез Атлантический я Тихий океаны, 
т. Палей отправил в Москву из Аме- 
рики. Вторую партию он отправляет 
с Шафраном. 


Палей остается на «Красине» и 
будет снимать дальнейший переход 
«Красина» в Ленинграх (Северным 
морским путем с востока на запад). 
У него осталось около 2000 метров 
пленки, кроме того отдано распоря- 
жение остальным операторам пере- 
дать Палею всю  ненспользованную 
пленку. 

® р 

В Северный край выехала экспе- 
хиционная группа Ленинградского от- 
леленяя Союзканохроники во главе с 
оператором Донец. Маршрут экспеди- 
пия: верховье Ижны, Троицко-Пе- 
черское, Усть-Нильма, Обхорек, Нарь- 
ян-Мар. 

Эвспедиция продлится до конца го- 


упоминание тов. Нирпотина о релк- 
нвонном «тезтре без действия», ро- 
дявшенся кз раз в эпоху реакции 
я спада революционного движения. 
Тов. Кирпотин напомнил о «пепод- 
ВЕЖНОм> тезтре Метерлинка, должен- 
ствовавшеи статически  вонлошать 
«тайники молчащей души», о сим- 
волическом театре Леонида Андреева, 
о Гордоне Краге с его абстрагирова- 
ннен и иррационзлизированием на 
снене, о монографии Ю. Айхенваль- 
яа, хоказывающей ненужность теат- 
ра вообще. Все эти «теоретики» н 
«практики» — результат одного н 
того же явления — страха перед 
активной революционной борьбой, 


Для кинематографии вопрос о сю- 
жетности, т. е. действенности искус- 
ства, решен так же, как для театра 
я других искусств. Специфическая 
основа театра — дейетвие. Мы жн- 
вем в сзмую активную динамячную 
апоху, насыщеняую невиданным бо- 
гатствои влей и драматических кол- 
ИЗНЙ 

Задаза  прояетариата — самого 
активного кл8сеа, задача советского 
театра (м нинематографии) не об’яс- 
нать, а изменать мир. 


Наша драматургия инеет значи- 
тельные успехи в овладении новой 
темативой. не моглавы 
стать лостолнием миллио- 
ее ее 
и  устремление миллионов.  Опи- 
раясь на советскую  действитель- 
ность, на высокое иировоззренуе, 


} 


ла. Будут заснаты ‘угольные я’ веф- 
тяные разработки на Воркуте н Ух- 
те, строительство начионального Не- 
некого округа я т; ) 

® Е 


На Кольский полуостров выехала 
-акспедиция  Союзкинохроники (ре- 
жиссер Киселев, оператор Богоров). 
В задачи экспедиции входит с’емва 
природных богатств Кольского полу- 
острова и навого строятельства для 
хроникальной фильмы и киножур- 
нала. Экспедиция заснимет Хибяны, 
Невастрой, рыбное хозяйство на Мур- 
мае ит. Хх 

©® 

Первым регулярным рейсом паро- 
хода на Шпицберген, открывающего- 
ся этим летом, отправляется онера- 
тор Северного отделения 
хроники, который холжен снять путь 
на Шпицберген и обратно. 

® 


По получении в Леванграле с00б- 
щения о гибели германского суб- 
стратостата специальным самолетом 
к месту гибели вылетели работники 
Союзкинохроники Григор” (опервтор) 
п Шмидт (руководитель с`емок). При- 
быв ла место катастрофы. они засия- 
ли разбившийся субстратостат, место 


аварии, отиравку трупов погибших, 
прибытие германской  комиссин н 
то № 


наше искусство нашло себе новые 
пути. Наш резлизм приобретает но- 
вый характер. Наш реализм в а 
чие от буржуазного носит не отри- 
цающий. а утверждающий характер. 


Мы создали новую по социально- 
ноторическому типу драматургию. 
Теперь перед нами задача — дости- 
жения художественного уровня ми- 
ровых образцов драматургии. 


Существует теория 0 невозмож- 
ности полного и всестороннего ‘отра- 
жения в драматургии героев соцяа- 
хистического строительства из-за 
того, что и герои и строительство 
находятся еще в становлении. Носн- 
тели и последователи этой теории 
занимаются главным образом заго- 
товками «первичного сырья». Отсю- 
д& — гипертрофия очерка в нашей 
литературе, документализы, тенден- 
ция к созданию зарисовок и портре- 
-тов вместо образов. С тезисами, ра- 
зоблачающими эту теорию, выступает 
тов. Киршюн. Эта теория (ямевтая 
еще не так давно значительный ус- 
пех в кинематография и еще сей- 
Час находящая 608 поклонников) 
ведет к обеднению, принижению 
искусства. Процесс становления фори 
‘социалистической действительности 
наиболее богат возможностяхи хухо- 
жественного выражения.  Пропесс 
становления сам по себе дает заме- 
чательный матернал для создания 
полноценных образов. 

Новое содержаниё должно найти 
формы, нзтболес, ПОЛНО ВМЯРЛИ! ТН” 


Союзкино-* 


Нагнаднать лет существования 
прафесснонального 20038 работников 
искусств — это целая эноха в Жиз- 
ни художественной  интеллигенини 
Советского союза, это путь пеуклон- 
ного роста п развития художествен- 
ной культуры натей страны. 

Открывшийся УГ пленум ЦК Рабис 
по временн совпал с 15-летием сою- 
за работников некусств, поэтому п 
его первый день целиком был посвя- 
щен этому юбилею. 

Предселатель ЦК Рабис т. Я, И. 
Боярский в докладе о 1Б-летви Ра- 


бис  изложал историю  развлтия 
профсоюза. Ировеля параллель между 
бесправным положением работников 


искусств в дореволюционное время и 
пеобычайными возможностями — ДлЯ 
роста сейчас, т. Боярский обрисовал 
картину развала общественных орга- 
низаций работников искусств за гра- 


ницей, картину безграничной ‚экс- 
плоатации художника всех вилов 
искусств предпринимателем. . 


«У нае сейчас говорит т. Вояр- 
ский. сазданы нсклочительные ус- 
ловия для максимального развития и 
роста псех видов искусств. Наш от- 
вет на. решения ХУП партс‘езда 0 за- 
хачах искусства во второй пятилетк” 
должен заключаться в создании про- 
извелений невиданных качеств,’ ка- 
честв, стоящих па уровне натей ве- 
ликой социалистической эпохи». . 

Все выступления были очень 
кратки я в основном сводились к вос- 


бенно 
их с 


ярко я ощутимо 


чувству ются эты успехи, 
той мрачной картиной, которую представляет собой 


если сравнить 


состояние 


зарубежного, буржуазного искусства, неуклонно деградируницего и выро- 
жлающегося. Ясно, что ни в какой иной стране нет и никогда не было 
таких условий и возможностей художественного творчества, такого вии- 


мания и заботы о людях искусства, какую вилим мы, 
даже наши врагя, в нашей, Советской страпе. 


видят и признают 


С ‘тем большим правом, 


работпики искусства — и в частности работники советской БИНОМаТО- 


графии-—могут высказать ряд практических, 


неотложных пожеланий, в 


которым ве может пе праслутаться юбиляр: 
еще жестче, еще непримиримее бороться с элементами расх лябанностя. 
бесхозяйствепноети, дезорганизованности, до сих пор живущими на На- 


яих кинофайрнках; 


еще активнее помогать созданию ин кадров советских 
хиноактеров, режиссеров, операторов, сценаристов; 


ее шире развернуть 


работу по идейно-полятическому 


ВОСПИТаВИЮ, 


улучшению материально-бытовых условий жизни киноработянков; 


еще ближе 


‚ еще теспее сплотить работников кино с работпнками хру- 


гих искусств, помочь их взаимному обогащению, без которого задача с03- 


лания фильм, 


достойных кинематографии социалиама, 
знонов — не может быть выполнена. 


фильм для ‘мвл- 


иоминаниям о первых днях работы 
после Октябрьской революции и из- 
неньниях в положении работников 
искусств. 

От киноработников говорил режис- 
‹ер Довженко. Он остановил внима- 
ние делегатов на тры, что мы сейчас 
уже настолько привыкли к новым 
Формам быта, что не замечаем и за- 
бываем о’их значимости. Как пример 
он рассказал о высовой взволнован- 
цости одного немецкого писателя- 
коммуниста, посетившего праздник $ 
марта на одном из советских заво- 
пов. 

— Мы же, говорит т. Довженко. 
—как-то даже забыли, сколь боль- 
шое и значительное это событие. Са- 
мое жв важное, что мы имеем ва 
сегодня, это то, что мы из об’ектов 
исторических условий стали суб’ек- 
тлми. Й нет сейчас выше работника 
искусств, как работник искусства 
Советского союза. Мы уже почти до- 


роели ло звания педагогов миллио- 
нов труляниихся. 

— На вюмелия ХУП парте’езда. 
—-закончил т. Довженко мы хол- 


жим ответить повышелием идейного 
уровня и художественного качества 
нашеге гопетекога, партийного ис- 
КУССТРВа. 

Несколько очень ннтересйых при- 
меров погони за куском хлеба п за- 
висимости художника при капитализ- 
ме от капризов прехпрнявмателя при- 
вел скульптор Меркуров. 


ПЯТНАДНАТЬ ЛЕТ 


Умирающий художняк  Куинажи 
рассказал Меркураву историю покуп- 
ки у него картипы «Березовая роща» 
Третьяковым. 

Куинджи просил аа картину 250 
рублей, а Третьяков предложил 100 
рублей и потом приходил ежедневно 
и прибавлял по 25 копеек в день, 
пока не догнал цену 19 150 руб. 
Вконеп измученный Кунаяжя усту- 
ийл ему «Березовую роту» ‘аа 150 
руб. 

«Ты сосзитай, Меркуров, сколько 
раз он был у меня. чтобы по чегвер- 
таку в лепь набавить 50 рублей?» 

— Или вот пример из”моей с0б- 

ственной практики. говорит Мер- 
купов.— В Париже ко мпе прихохит 
богатый старик и просит сделать бюст 
его умершего племянника таким. ка- 
ким он был накануне смерти. по 
миннатюрному ‘портрету. снятому 38 
несколько лет до этого. И я согласвл- 
ся— голод заставил. 

С воспомняаниямн — выступали: 
народные артисты республики тт. 
Собинов п Юран, артист цирка т. Аль-. 
перов, работник  спелы т. Матвеев 
и представитель МОРТ т. Новат. 

Первый лень работы УТ плевума 
НЕ Рабве закончвлея пряветствиямя 
в связи с 15-летнем союза: ЦК 
ВКП(б) и любимому вождю всех тру- 
дищихся тов. Сталину, вождю Крас- 
ной армии тов. Ворошилову м пред- 
седателю ВЦСПС тов. Швернину. 

Е. 


КОЛХОЗНЫЙ ЗРИТЕЛЬ И ЭКРАН 


Сельского киноисханика с его дву- 
жя зелеными ящиками и любят и не- 
навидят, смотря по тому, как он! ра- 
ботает и что он ноказывает. | 

“Вот в Тихорецком районе о 
Червоморского края киномеханики но 
глльзуются удаженнем колхознивов. 
Да и сами свой труд не любят. И все 
потому, что местные киноруковохите- 
ли не умеют руководить, не умеют 
созлать для виномеханика  хороних 
условий труда. В самом деле, как 
винохеханик Тихерецкого районного 
агентства может любить свою про- 
фессию. когда ему за его труд Нуз- 
тят одинаково, как за хорошую рабо- 
ту, так и за плохую. Именно в этом 
— причина убыточности Тихорецкой 
районной деревенской сети, причина 
невыполнения плана и слабого охва- 
тв колхозов хоговорамк, на кянооб- 
служивание. 

Можно было бы привести десятки 
об’екливных причин, якобы мешаю- 
ших виноработе в колхозах, но все 
они оказываются мыльными пузьтря- 
ий при бляжайшем столкновении с 
действительностью, ибо все дело не 
в обективных причинах, а в самих 
людях. Это особенно ярво видно, ; ес- 
яи сравнивать киноработу в Тиховеп- 
ком районе с виноработой в Чиёто- 
польском районе Татарской реснуб- 
ЛИКИ. | 

Уже самый факт роста виносети В 
колхозах Чистопольского района с 27 
киноперелвижек в 1933 г. до 33 ‘ки- 
нопередвижек и 10 стационаров к 
вонПУ | квартала 1934 г. говорит 
0 том, что здесь любят и умеют :ра- 
ботать. | 

По Чистопольскому району пёре- 
выполнен план завлючения договоров 


ИСКУССТВО ДРАМАТУРГИИ | 


270 содержание, — таков смысл Вы- 
свазываний Максима Горького о язы- 
ве и о форме. Основной признак но- 
вого в нашем искусстве это его со- 
лержание. его идеи. Тов. Киршюн вы- 
сказывается за беспощадную борьбу 
с незаконченной, нечетной, расплыв- 
чатей формой. Но он против беспоч- 
венного.  непродуманного  новатор- 
ства, скатывающегося, нередко, Е 
простому формализму.. 

ЧХов. Погодин говорит © зрителе. 
Драизтургическое произведение — 
это возможность воздействия. Театр 
—Й средство воздействия, зритель —- 
цель. Никогда, ни на минуту нельзя 
забывать о цели -— зрителе. Дра- 
матург должен знать своего зрителя, 
знать его настоящий, & не выхуман- 
ный язык, его поведение, его запро- 
сы, его эстетику. 

Драматургическое совещание от- 
четливо указывает задачи и пути 
нашей драматургии: против узких 
рамок документализыа. Нротив безы- 
хейнога скатывания к формализму и 
беспринципному новаторству.  Про- 
тив художественной сероети и туск- 
дхых, нерящливых средств хухожест- 
венного выражения. Против безгра- 
мотного, искалеченного, ободненного 
языка. . 

За ноаноценный художественн 
образ. За создание действенных, ею- 
жетных, высокоилейных, стройных, 
совершенных во форме, произведений 
искусства. За высений уровень вра- 


матургии. 
НЕЛЬМАН 


о офинииианонаннй” 


на кинообслуживание колхозов, Боль- 
шинство колхозов, убедившись в до- 
бросовестной работе кинопередвижек. 
эхотно предоставляют киномеханиках 
квартиры и питание. 


Наиболее слабое место в деревен- 
ской киноработе — это фильна, се 
художественное качество в техниче- 
ская изношенность. Нет сейчас в 
(Союзе ни одного района, гле бы яи 
жаловались на отсутствие  художе- 
ственных фильм, на стремление кон- 
тор Росенабфильм  ПОхСУНУТЬ ЕИНО- 
перелвожке вместо хуложественной 
поднометражную  агитпроп, а тои 
техническую фильму о сварке рель- 
гов, 0б автосцепке и об иных очень 
актуальных, но малжинтересных для 
колхозниЕй вещах. 


Диссонансон прозвучали на пле- 
нуме доклады представителей райо- 
нов о киноработе в деревне. МТ пле- 
нух по времени совпал с 15-летием 
профсоюза работняков искусств. Дис- 
сонасйм прозвучали доклалы потому, 
чо самый заброшенный участок 
профсоюзной работы — это пабота 
с кнномеханиками. 


Только половина деревенских ки- 
номехаников — чдены — с0038. Й 
только незначительная часть из них 
злены профсоюза Рабис. Никакой ра- 
боты. никакой заботы профеоюза о 
себе  кнпомеханик не чувствует. В 
пезультате извращается новая систе- 
жа оплаты трула. Геть райены, где 
кяномеханикн не получают зарплату 
по 4—5 месяцев. Не выполняется 
решение правительства о снабжения 
киномехаников наравне с сельскими 
учителями. Труловая дясциплиза рас- 
шатана. Прогузы без уважительных 
причяя -— обычное явление. 


Содоклахчик от ЦК Рабис т. Грин- 
берг говорит об организации трула в 
сельской виносети, о хозяйственном 
руководстве ею. 


Простой пример. В двух районах 
заключают договора с колхозами. В 
одном районе заключение договоров 
идет со скрипом и спотыкаясь, а в 
другом гладко, досрочно. Дело оказы- 
паетеял—не в качестве людей, а в 
качестве самих логоворов. 


В первом случае все колхозы 
стригутся нод одну гребенку, и омла- 
та идет из расчета числа сеансов. 
При этом колхоз с 50 трудоспооб- 
ными платит столько же, сколько и 
колхоз с 500 трулоспособными. И 
приходится  маломощный  колхозаи 
платить за кннопередвижку по руб- 
лю с человека. . 


Во втором случае (Татреспублика) 
хдиференцируется плата, исходя из 
мощности колхоза. В этом случае 
мелкие колхозы платят за сезне 
12—15 рублей, а более мощные -— 
25—30 рублей. В среднем колхоз- 
нику абонемент на 10 посещений 
обходится в 3, максимум в 4 рубля. 


Я сюдовладчие, н оба доклалчика, 
и участники прений единодушно 38я- 
вляют, что участие и помощь лелит- 
отделов . кинорабете на селе носит 
кониретные формы. Политотделы бе- 
рут пох свое покровительство Еино- 
механиков, выделяют специального 
работника по киноработе, отпускают 
средства, контролируют качество 
фильм, содействуют заключению до- 
говоров с колхозами на киноебслужи- 
вание. й 


Но некоторые областные кипоорга- 
низации, например. Винницкая, ой- 
ластная контора Укравифильм, ре- 


. ПОМОЩНИКОМ 


шила, что лучше пускай полатотде- 
лы целиком распоряжаются кивопе- 
редвижками. И не разлумывая лолго, 
передала (а не прикрепнла) политот- 
делу Обллу НКЗ Укравиы 50 проц. 
передвижек, из всех имеющихся в 
области (420 перелвежек). 

Представитель Украннфильм т, Зя- 
нарский «с палостью» сообщил пле- 
нуму, что Укранифильм собирается 
передать политотлелу НКЗ Украины 
вею деревенскую  риноперелвижную 
сеть! Это. конечно, очень легкив/ в 
удобный лля Украннфильм выхох, но 
пе верный. 

Положение с профработой среда 
деревенских  кннамехаников Укран- 
ны не лучше, чем в РОФСР. Больше 
того, па Украине макбимух 15 прод. 


деревенских киномехалнков — чле- 
ны союза Рабис. 
Наиболее острыми былин жалобы 


местных работников ва изношенность 
фонда фильм. Пет района, гле бы 
греднля техническая голность фильм 
была выше 50 проц. В большинстве 
же районов о техпической «голно- 
сти? можно говорить только весьма 
условиб. 

Работники деревенской киносети 
на пленуме пред‘явили производству 
фильм и фабрикам плепкя большой н 
все еше неоплаченный счет. 

Звуковой фильме закрыта дорога в 
деревню. В 10 же время в темилане 
1934 г. намечена постаповха в по- 
хавлящем большинстве звуковых 
фильм. Особенно Можрабпомфильм. у 
которого из 13 запланированных на 
1934 г. 

Сейчас из 23 новых фильм. вы- 
шедших в 1934 г., только 6 попали 
на деревню, ибо только 6 вемых. ' 

На пленуме много говорялось о 
световой газете, завоевавшей в хе- 
ревне все права гражданства. Она 
оказалась прекрасиым агитатором “ 
-в борьбе за успешное 
выполнение весенней посевной кам- 
пании, 

Начальник управления кипофика- 
ции при СНЕ РСФСР т. Милютин, 
рассказав о работе кипосети, остано- 
вилея на недостатках работы смеж- 
ных с киносстью киноорганизаций. 
Картина, нарисовапнал т. Милюта- 
ным, выглядит весьма мрачно. 

Посетаемость  кинозрелищ в 
1933 г. упала на 23 проц. но срав- 
нению с 1932 г. 

За весь 1933 г. в фонд фильм 
поступило 2655 копий, в то время 
как в 1929 г. поступило 9 тыс. ко- 
ний, а нужно 12—13 тыс. 

В 1934 г. перелома не чувствует- 
сл. За Т квартал поступило 413 ко- 
Пий, вуесто запланированных ‘2.100 
КОПИЙ. 

В деревне зачастую показывают 
сплошную рвань, без начала, без на- 
званил, без всякой связи и смыюла. 

Сейчас пополнение фовха фильм 
тормозится плохой работой пленоч- 
ных фабрик и отсутствнем немых 
фильм, в то время как 98 проц. всех 
кивоустановок немые. 

— Мы должны, — говорит т, Ми- 
хютян.—в ближайнтие три года дать, 
по крайней мере, одну звуковую ки- 
нопередвижеу в районе деятельности 
каждого политотдела МТС. 

* 

Для разработки резолюции плену- 

ма по киноработе в деревне избрана 


комиссия в сдотаве: тт. Гринберга, 
Винарекого и Яисенко. . 
ЕВГ. ШЕВАЛЬ д 


фильм -—— лять одна вемая. : 


Из фильмы «Живой богь 
Боец в гонг’ вб дворе Ага-хана 
з Бомбее 


„НИВОИ БОГ" 


На советском Намире средн отста- 
тых слоев  таджикекога васеления 
„сть еще немало людей, которых до 
“4х пор ° еще держят на ве 

‘вке религия. Существует спецналь- 
‹\ религиозная секта исмаилятов. 
эрковный вождь которой «живой 
Г» Ага-хан живет на те средства 
`закет», которые атёяты этого про- 
`одимца собирают со своей дегковер- 
°й паствы. Это дает возможность 

“а-хану жить припеваючи в своей 
р зиденции, я Индии, иметь язрях- 
зый валятал в банках Англеи. Ага- 
\ан—послушиое орудие английских 
‘ чперцалистов в их стремлеяиях к 
„охвату советского Намиоа. 

Материал этот послужил стержнем 
тя спенария «Живой бог», который 
- авитея сейчас трестом Таджикки- 
к, режиссер — т. Вернер. 

Сцепарий папясад т. Ермолинский. 
\зд улучшением атого сценария вла 
: бота, пачиная с декабрьского те- 
сиического совещания. ГУКФ поста- 
утл тогла перед сценаристом я режис- 
‹ Ром задачу показать изнанку исма- 
‘лизуиз и его образов, показать это 
`убоко и серьезно. не сбиваясь на 

„отивы фарса, как ато у нас неред- 

яв, к сожалению, до сих пор имеет 

"эсто в сценариях на зарубежном во- 

-очпом материале.” - 

Мы требовали от авторов не дема- 
огического изгнания экзотики, 8 та- 
2^го показа борьбы ТАДЖИКСКИХ масс 

религиозным дупманом, при кото- 
вам цаличие специфических арках 

°. асов местного колорита, местных 

‚ завов и обычаев только сильнее 
„тадчеркцет и оттенит большую зна- 

’ямость, трулпость и геронку этой 

‚ эрьбы. 

На-днях- мы проемотрели крупные 
‚авильонпые куски этой ленты. Сде- 
зны они ненлохо. отдельные, пря- 
и) сказать, — хиропю. Всли режис- 

:р в семке лальнейшего материала 

ержится на таком уровне. мы бу- 

‚и иметь нитересную  воляующую 

пльму, В фильме играет интересный 

стерский состав, из ксторого оёобо 
мделяется М, Штраух, исполняющий 

‚аль «живого бога» — Ага-хана. 
Надо учесть необходимость даль- 
„Яшей помошв этой постановке — 
ветом, принципиальной критикой и 
‚ моши непосредственно произвол- 


венной. 
БОРИС ШУМЯЦКИЙ 


ЭТНУЗИАСТЫ" 


Подходит к коппу работа нал 
льмой «Энтузиасты». По првнато- 
плану озвучание должно было за- 
нчиться 15 июня. Фактически оз- 
‚чапие с актерамн булет закончено 
зныше. 
Первый день звукозаписи хал брак 
вияе тохбазы. Прорыв этот уха- 
ъ наверстать в дальнейшем уси- 
+ иной работой. 
С’емки закончены. К 1 июня 6у- 
* ‹ праизведена звукозапись. 


ал 


з 


ЭЧАТАИ" 


Те, что проделала и делает сейчас 
беночная группа по картине «Ча- 
пай» (режиссеры Васильевы), не яв- 
хяется ни открытяем, ни новостью. 
Но дело в том, что проводившиеся 
раньше подготовительные работы по 
хрутим картинам обычно не доводи- 
лись режиссерами ло конца и не име- 
ли тех результатов, какне мы внхих 
по группе «Чапай», 

Исключение представляет работа 
режиссера Кулешова по картине «Ва- 
дикий утешитель», где репетяпион- 
ный метод являлся не толька мето- 
дом овладения ролями, но и сносо- 
бош четкой подготовки всех творче- 
ских единиц коллектива — режиссе- 
ра, художника, оператора. 

Еще ранее Кулешова в мм же 
плане, по несколько мепее орягн- 
нально, работал режиссер Алексанхр 
Мелнедкин, нал картинами «Полев- 
ко», «Лержи вора», «Про белого быч- 
каз н «Дурень ты, дурень». Особен- 
насть рабаты Мелвелкиная заключа- 


: Из фильмы «Чапай» 
Арт. Лвонид Нмит в роли Петьки 


лась в том, что над свовми сатира- 


ми оп работал в живописном плане, 
рисуя каждый кадр. каждое поло- 
ни? актера. каждый эпизох. В 


пределах той условности, в которой 
работал Мелвелкни. это было чрезвы- 
чайно легко, возможно и удобно. 

Горазвй большие трудности прет 
ставляет собой работа. сарояаяся в 
таком же разреле, т. г. полготявка Е 
с‘емке предварительно каЖлоГо кат- 
ра, нал реалистическим праязогхе- 
НИРМ. КАКИМ ЯВЛЯРТеЯ сценарий «Ча- 
пай». 

Груниа провела чрезвычайно серь- 
езную и интересную работу. годче- 
стно с художником и оператором нат 
зарнеовской всех катрев булущей 
каотины. 


„САМЫЙ ГРЯЗНЫЙ“ 


1 фабрика  Уосковекоге комин- 
ната приступила к практическему 
осуществлению приказа ГУКФ о по- 
становке производства зооткольяых 
фяльм. 

Находится в проязводстве худеже- 
ственчая фильма для зошкольняков 
«Самый грязный». Сценарай — Фе- 
порченко, режиссер — М. Степанов, 
опёратор — Лобова, — ассястепт — 
Брожовсний,  хулежник — Егоров, 
нач. группы — Васютичев. Актеры: 
Пужная, Садикова, Дулетов, Бокорев 
я дети. В фильме будут участвовать 
животные. Срак оковчания Фильмы 
— 22 июдя. 


„МЕРТВЫЕ ДУШИ“ 


Пясатель МХА. Булгаков в те- 
чение двух месяцев работает нал 
спёнарием «Мертвые души» по Го- 
голю для 1 Фабрики Московского кя- 
вокомбинета. 15 мая автор слал я 
хиревдией Фабрики в Комбината ут- 
верждена экспозиция сценария. За- 
конченный спеларий булет сдан ав- 
тором значительно раяьше начечен- 
ного срока (вместо 15 августа — 
1 июля 1924 г.). «Мертвые души» 
—единственная картипа в темплане 
Комбината 1935 г., построенная на 
классическом лятературням наследия. 


Из фильмы «Чапай» 
В. Мясникова в ропи Анны и 
Л. Кынт з роми Петьки 


Арт. 


Мы прнволим здвеь пескелько 96- 
кизов н несвольго кадров, святых по 
этим эекизаи, Мы видим з1егь не- 
которое несовнадрций тТрактенки кад- 
па. но в смысле кампозинионном ре- 
жнесеры и оператор иритерживаттеся 


почтн точнаго схематического пестри- 
ения. заранее заланного. 

Это лает возможизеть гораздо 60- 
дое ускорить г’емку. чем этп бывает 
при нечетко проработаннех подгото- 
вительном периоде, и атим самым со- 
кращает болелнепную  «гягантома- 
нию», которой я по сей день стра- 
лает большинство паших режиесе- 
рев. 

То. что сделала групиа «Чапай», -— 
этд только первый маг, первый пе- 
сколько слишком долго затянуюший- 
ся ппыт в деле организации подгото- 
вительного пернода, но этот опыт уже 
хожет служить пачалам серъезной и 
коллективной . проработки всех стоя- 
инх перех производетвенниками про- 
блем организатин собственного тру- 


Анна с пюбопытствем смотрит ”‘а 
Петьку. Потом, заметив его смуще- 
ние и попытку встать, улыбнулась: 


— Ну, чего-ж вы?;. сидите! 


Петьна, уже о чем-то тнхо беседую- 
щий с Анной. обернулся к Чапаеву: 

— Василь Иваныч!.. Вот тут один... 
товарищ... 

Лицо Петьни расплыпось в широ- 
ную улыбну: 

— Пристрастие нмеет к техниче- 
ской части... 


„ДЖАЗ- 
КОМЕДИЯ" 


Первого июня сдается в закончен- 
вон виде «Джаз-комедия». Последний 
месяп группа работала в хве смены, 


‚ проволя озвучание картины. 23 изя 


озвучен наиболее сложный об’ект 
фильмы «Финал финалов». В озву- 
чания этого эпизода принимал уча- 
стяе симфонический оркестр в соета- 
ве 150 человек. Музыкальная ЧАСТЬ 
озвучания проводилась пох непосрех- 
ственных руководстлом композиторт 
И. 0..Луяаевского. Параллельно с 
окончанием озвучания педется рабо- 
та по монтажу негатива. Е МОМРНТУ 
сдачи контрольного экземпляра Нега- 
ТИВ будет полностью смонтирован, И 
коннровальная Фабрика Московского 
кинокомбипата приступит к массо- 
вой печати копий. 


В процессе работы над Фильмай 
групва применядя ряд новых техни- 
ческих методов. Так. наиример, вс» 
«пены, в которых имеются танцы и 
пение, снимались пох заранее заАПИ- 
санные рабочие фонограммы. Фойо- 
граммы воспронзводилясь в навяльл- 
не и под фопогражму актеры репо- 
тировали свой музыкальные номера. 


После того как номер срепетиро- 
пан, снималось немое изображение. 
прячем с оемочная камера работала 
енихронно с звуковоспроизволящим 
аппаратом. Таким образом. в пемам 
изображения в точности сохраняется 
темп п ритя. имеющийся на фоно- 
грамме.  Снятое пемое изображение 
затем озпучивалось обычных путем 


Тавой способ с’емки имеет ряд 
преимущеетв кяк перед обычвым по- 
саидуницим озвучанием, так в перез 
способом шюестой синхронной с‘емки. 
Бели актриса должна отляовременно 
неть н танповать, то синхринпая за- 
пись пения объитно палучается невы- 
сокого качества, так как микрофон 
не мажет следовать за всеми звиже- 
ниями ‘актрисы на средних планах. 
Свимат, же похоблую сцену вемой 
с’емкой с последующим озвучанием, 
Также в хОстАТОЧНОЙ мере сложно, 
так как при таком способе темп в 
ритм лвижения могут °быть  нару- 
шены. Что сцилит качество озвуча- 
вия. Кели же зктер работает под за- 
ПанНей ЗАПИСАПНУЮ фанограхму В ие 
УПЯ ‹‘емка производителя сянхреняым 
мотором. те последующее  азвучани” 
никаких трудностей пе прелставаяет 
и в то же время хает выелкое каче- 
ство звукозаписи. 


В картине широко применены раз- 
личные методы  комбинированаой 
©‘емки. Общие ‘планы фаёаха мюзик- 
холла снимались маветным спосо- 
бом. с персоективным совмещением 
патуриой част" дедорацяи. Также 
снимались всё ‘общие плавы сцены 
июаик-холл8. 


Сцены проездов джаза па ночной 
Москве и сцена у погезяа Большого 
театра снимались  транспарантным 
методом. Этим же методом снималась 
нозпая сцена у луба, „в которой 1. 
Утесов и актриса ОрЖза поюм ху- 
эт. Целый ряд трпанспарантных ка- 
дров имеется также я в хругих спе- 
нах фильмы, 

Картяна начинается с хлинной, 
непрерывной панорамы на 140 мет- 
ров. Вся панорама салта па натуре 
пох заранее записанную’ фонограмму. 
Панорама пляжа снята на 80 нет- 
ров. 


Картина звКанчивается  хлинной 
нанорамой с применением макета 
Вольтого театра. Общий метраж 


фяльмы 2 600 метров. В начале ин- 
ня фильма будет показана на обще- 
ственном просмотре. 

Н. Т, 


предэкспедиционные 


„НЕНАВИСТЬ“ 


Пришло лето. С’емочные группы 
собираются в экспехиции. Олной из 
первых выезжает группа по фильме 
«Ненависть» (Фабрика № 1, ецена- 
пий— Шухова, режиссеры— Преобра- 
женская п Правов, пачальняк груп- 
ны-—Гутин). 

Разработаны монтажные  ляеты. 
Сценарий разбит на 51 об’ект, 34 из 
них—натурные. Художнивами Колу- 
паевым и Жуковой сланы все эскизы 
декораций и чертежи для поделок. 
Техническая фабрика из-за недостат- 
ка счетпых работников несколько 3За- 
держала калькуляцию декораций для 
сметы. Две самые большие декорации 
—«Дом Окатова» и «Колхозный 
двор» — бухут об’еком по 650 ‘кв. 
хетров; декорация «Двор Пякулина». 
в которой будет 18 с’емочных дней, 
—500 кв. метров, остадьные значи- 
тельно меньше. Вее приведенные пло- 
щади включают точки апнарата 
Оператор Павлов сдал операторский 
СПАарВЙ. 

Все с’емки на натуре будут немые 
© последуннцим озвучанием. Звуко- 
яператор будет включен п грурпу 
только по возвращении из экспелн- 
пяя. Разрайотана смета озвучания 
зля произведения  КАЛЬГУЛЯНИИ, (А 
об’ектам для общей сметы. Групиа 
рассчитывает закончить составлейие 
смог": в первых числах вюня. . 

По есть оляо большое осложненйе. 
Если оно не будет разрешено в тече- 
ние ближайших дней, это кожет па- 
холго затормозить работу ‘и сорвать 
начало экспелиции. Нет антеров На 
главные роли, С Нароковым велись 
пороговоры. но Н® Рабис еще пе у= 
вердил их. О роли Фешки достигнуто 
гоглашение с Цесарсной. Межраблом- 
фильм дал свое согласие, но ЦК Ра- 
био еще пе дал разрешения. Откры- 
тым остается вопрос и о роли Лин- 
ки, ва которуто приглашена актриса 
Федорова, но её не отпускает Тедфр 
революции. Неопределенность суль- 
бы трех ведущих ролей внушает 
большяе опасения. Необходимо 'раз- 
решить этот вопрос в течение бли- 
майших дней, ь 

Й 

По плану 5—7 июня группа вЫ- 

езжает в экспехицию в Казакстал. 


К.. 


Щиновуз ИЛИ АКАДЕМИЯ 


Прежде всего неизвестно, кого и 

; дьвф готовить. Кон`юнктура менй- 
я. Залание неясно. Вуз работает 
контакта с количевтвенными 0 
чественными запросами ‚промыт- 
ности, для котоной он’ готовит 
‚Вы. ? 

3 другой стороны, профиль выпу- 
‚емых вузом специалистов далеко 
соответствует запросам дела, лля 
орого их Готовят. 

Вечь плет о ГИК. 

Токлал лиректора ГИК т. Поярнова 
секция паучных работников ПИ 
ие был в высшей стененя сама- 
етичен. 

11а логалательатва пеуловдетвори- 
ьвостй выпускаемых ГИК кахров 
попалобилось ломать ипого копий 
известпо всем. #5 


1алека не все окончившие ГИЁ на- 
#1 себе прамененяе в кинемато- 
фии Например, пз оБоичивигвх в 
$2 г. 64 человек заляты в кине- 
ографий 29 чел. Да п из тех. кто 
отзет. тАЛРКО Не все уловлетворя- 
возрастающим требованяях кинг- 
эграфий. 
Зыпуекнякя ГИК не годятся хля 
заствятельной работы. Окопчяятяе 
аессерский Факультет в зучтем 
чае попалают в зссистенты. аЕ- 
чета эпиаолы ий третьи родв. 
звинтельло лучше осваиваются 
знзволством операторы. 
Тов Пеярков говорят о знепропор- 
в межлу количеством  стулентов 
жисгерского Факультета Я коляче- 
зом вашечепвых ва ближайщне го- 
востанопок. (я говорит о необхо- 
вост вабирать в ГИК только та- 
3 студентов, в творческой ценно 
в которых есть достаточная уверен- 
еть 
Отсюла. казалось. только охив 
з" Е ряду  копкретвых, еловых 
езложений. прежле всего по выра 
тке более строгих а точвых 139- 
чл аля отбора в затем по улучше- 
зю всей системы работы ГИБ. 


Предложепие действительно было 
внесено. 

ГИК как таковой ликвидировать 
Вместо него организовать новое учеб- 
ное заведение повышенного типа. 
нечти вроде академии, кула будут 
праниматься лина, уже ямеющие 06- 
меобразовательную подготовку уров- 
вя высшей школы, лина. уже рабо- 
тающие в искусстве. Срокя обуче- 
ния в, соответствия г этим сократить 
для режиссеров ло 2—3 дат, опера- 
тарсхий факультет передать в 4е- 
пингралесий ниститут' капопижене- 
ров. актеров и сценаристов готовять 
непосрехственно на производстве. 

Проект этат в таком виде, как его 

зачитал т. Поярков. вызвал отряпа- 
тельное отношение  выступавшят. 
Поддерживал его присутствовавший 
на советании презставятель ГУКФ 
т. Лебедев, котпрый несколькями 10- 
полнительными штрихами отрипа- 
тельно характеризовал ГИК. 
На проекте сказалось то. что 
разрайатывалея ов кабичетно, в от- 
рыве от преподавательскях  кадроя 
ГИК.-—отмечают т. Эйзенштейн и 
Анощенно. 

Тов. Болтянский критикует проект 
С ТОЧКИ «равнения па зажимные тем- 
пы кинопроизводства», называет его 
бесперспектизных. вяля в нем отказ 
от борьбы по линия нанбольтего со- 
протввления. 

Преяставитель ПБ  пролетстуза 
т. Кишмишев подлергает сураяой кри 
тике всею гистему руковотства ГИЕ. 
всю постановку учебного хела: 

— К натему вузу вакогла не бы- 
10 внимания ни со стороны ГУЕФ. вя 
со стороны Комитета по высшей 
пколе. 

Тов. Кишмицшев упирает ва то, 
что нигле нет давных ф потребноств 
кинематографив в казрах. Этям ки- 
вематография отличается от всех 
остальных отраслей искусства в про- 
ныпленности. 

—-- Киновуз неё лолжев быть ис- 
включением в ряху вузов хругих ис- 


вусств. Набирать в вуз надо моло- 
демь,  окончившую — десятилетнюю 
школу, но обязательно молодежь та- 
лантливую. А когда институт будет 
на должной выюоте и достигнет рас- 
цвета, тогда уместно будет поставить 
вопрос о создании авадемии на базе 
института. 

За оторванпость от жизни крити- 
куст проект в народный артист рес- 
публики Любимов-Ланской. 

и Мы не можем позволить себе 
роскощь разрушать пуз,— говорят 
т. Н. Анощенко.—Нало дотянуть ГИК 
д0 полноценного вуза. тюбиться ста- 
ппльной спетемы  кинпабразонания. 
Перебросить операторский Факультет 
в институт  кинониженеров — это 
зНзчит выключить оператпров на ва- 
тегорив творческих работников, так 
как этот наститут готояит только 
конструкторлв. 

— Когла дело изет плохо, гово- 
лят т. Комаров, —у нас обычно Ува- 
тают «пожарную» лестницу илв ие- 
няют вывеску. в надежде, что от 
этога лело пойлет. Авторы проекта 
не учитывают, что актерское в ре- 
Жжиссергвое птдоленяя ГИК работают 
совсех па-тругому. чем прежде. Не- 
ужели оп хумают, что прнхоя в ГИК 
Эйзенттейна. Ваталова. Захавы пи- 
чеги яе зал. ТЖалуются, что окон- 
чявиие ГИК являются баластом хля 
проязволства. а вместе с тем алми- 
нпстративяым распоряжением  «на- 
зпачают» многях студентов. против 
которых мы осповательно пазражаля. 
Нае заставляют учить тех. кого мы 
ЯИкИГда В ничему ве сможем  на- 
учить. Озного студента я исключал 
четыре раза, 8 его убрали только 
на ПЯТЫЙ. 

Профессор Григорьев ставит вопрос 
9 там. что вуз не только готовит кая- 
вы. но в созлат известиый уровень 
культуры. 

В музыке мы имеем сейчае неслы- 
ханный распвет зарований. Ов стал, 
возможный. лить при условна с0- 
здания рдысокого уровня музыкаль- 


ной вультуры. Кинематографая же 
д0 сих пор искусство  малокуль- 
1урнае. и она затищает свою ве- 
КУлЬТУрПОСТЬ. 

Проф. Голдовский говорит о вред- 
ной чехаряе планов н устаяовок, ко- 
торые меняются каждый гоз. В хеле 
создания валров нужна своя мето- 
дология и культура. Ё^ у вас вет. 

Проф. Эйзенштейн называет мато- 
ды перестройки ннститута безобраз- 
ными. 

— Я ааведлую режиссерской ка- 
федрой и впервые слышу о проекте. 
Никого иа нас пе привлекля к 610 
выработке. Неужели вам ве либо- 
пытно узнать, что думают о потта- 
новке кинообразования профессура в 
преполавательские кадры ГИК? А с 
кем, позвольте спросить, вы бухоте 
строить ату академию? 

Тов. Эйзенлитейн называет проект 
реорганизации «умозрятельным скач- 
ком» через рях этапов. Такая поста- 
повка. вопроса отрезает мололежа 
путь К кинематография. Нужна ве 
акалемня, а хороший вуз. способный 
повысить общекудьтурный уровень 
кинематографии. 

Еритива проекта была ве только 
негативной. Многое говорилось о том, 
вак сделать ГИК такям учебным за- 
ведением, воторое действительно со- 
ответствовало бы своему пазначеняюм, 
Этот вопрос упирается прежде всего 
в ‘качество отбора. В ГИК пало из- 
бирать людей, лействительно имею- 
ших признание к кинематографа, 
людей, лействительно талАНТЛИБЫХ в 
обязательно грамотных. Недобор ив- 
чем не оправхан. Смешно прахоозо- 
жать, что в огроином намех Совет- 
ском союзе чет. талантливой мазоле- 
жи. тяпущейся к работе в кино, 

Тт. Эйзенштейн, Комаров, Годдов- 
«кий, Крук в др. ставят вопрое о 
пеобходиности настоящей увязкя уче- 
бы с производством. Своей пронзвол- 
ственной базы ГИЁ не вмеет. что 
совершенно ненормально. Практика 
студентов на Фабрике носит, глав- 


ным образом, формальйый характер в 
лает очень излио. Уже иного раз гд- 
ворилось о том, что при ГИК лолжиз 
обязательно быть своя эксперимен- 
тальная фабрика, на которой стулен- 
ческие коллективы могли бы ставит) 
короткометражкя. Кроме ИЕ 
проязвохствеяной практики такая си} 
стема лала бы пользу и производству, 
так кан ато реальный путь к осу: 
шествлению «ленинской пропорциих 
В КИНО. : 


+ : 


Вопрос о реорганизации системы 
кинообразования не может не выз- 
вать широжого отклика срелн кине- 
матографистов. : я 

Неуловлетворятельность работы 
ГИК. необхохимость его реорганиза- 
цяи ясны, не формы и путя этой 
реорганизапяя еп{е чрезвычайно ту- 
манны и “порны. Проежт реорганиая- 
ции в том виде, в котором зачитал 
его т. Ноярков. вызвал ряд нелоу- 
менных вопросов. 

Бак же будет осуществляться жи- 
вая связь кинопроизводства с мо- 
лолежью? 

Откуха в какими путями прилут 
в кннематографию новые. свежие 
люли? 


- [ле же всв-такя будет восниты- 
ваться мололов кинематографическое 
поколение. котороё в порялке преем- 
ственности лолжио притти на смену 
натим изстерам? 

Вее эти вопросы требуют серьез- 
ного обсуждения. К этому мы в пря- 
зываемн вннематографическую обше- 


ственность. 
Е. КУЗНЕЦОВА. 
Реданция считает  иеобходимым 


широко обсудить на страницах газе- 
ты вопрос ® реорганизации [ИК в 
При работанков в стулентов 

‚ в тавже кинопроизвохственаи. 
ков принять участие в этом обсуж- 
ленив. 


Востокфильх проявил максимальную 
новоротанвость. редкую  оператив- 
ность и необычайную быстроту в пр- 
ганизадин и осуществления КННо- 
экепелнций. В нервые же дии насту- 
пивтего лета лкДВ атиравлены 8 
путь-харогу. По фильме «Заключен- 
ные» пыехала вея с‘емочная бригада 
в составе 9 человек, па фильме 
«Пропавшее звена» выезжает около 
30 человек, включая 17 летей— 
глалпых дийетвующих лиц Фильмы. 


Вее хоротю, веди бы... эта эксие- 
диции действительно нужны были. 
А это как раз пробленатячно! 


Па Фильме «Заключенные» хо 
гих пор нет ревиссерского сценария. 
Литературный оцгларий был прел- 
ставлен. автором более четырех меся- 
цев назад. Сценарий был одобрен те- 
матических совешанием, утвержден 
РУЕФ пн мог пойти в режиссерскую 
обработку. Не дхожиданеь окончатель- 
ного утверждения сценарвя дирек- 
тивнымя органами. автор внес пеоб- 
ходимые исиравления, которые впос- 
ледетвия совпали со слеланными за- 
мечанилми. Поправки не изменили 


сюжетной основы сценария и трак- 
товку главных персонажей. 
Положительной чертой в работе 


нах сценарием являлось длительное 
® систематическое творческое сотруд- 
ничество сценариста с режиссером, 
на которого ориентирована фильма. 
При таких условиях  пеобходвмые 
режиссерские ремапки в  эксплика- 
ция, казалось бы, подготовлены са- 
мим ходим работы со спенаристом и, 
значит, составление  режиссерского 
сценария пе должно было вызывать 
никахой оттяжкя. 


Межту тем и теперь сме режис- 
серского сценария нет, разработка 
его и является основной целью поезд- 
ки на Беломорманал. 


Анализ состава экспедиции, плана 
ев работ н сметы убеждает в несом- 
Ненной «оригинальности» методов 
хозяйственного руководства. Имея 
основной целью поезяки ознакомле- 
вне с природой и зюльми Молвежьей 
горы, освоение материала аля разра- 
боткн окончательного монтажного 
(режиссерекиго) сценария, режиссер 
берет с собою девять человек, в Том 
числе: оператора. художника, трех 
ассистентов, одного помрпежа, олвого 
асенстента-аператорз и директора 
группы, 


Если бы даже согласиться с три, 
0 задача режиссера пескольхо рас- 
миряется, что режиссеру полезно в 
дороге пользоваться советача хулож- 
ника и оператора Филькы по вонро- 
СУ 6 выборе ватуры и точек с‘екки, 
Тон в этом случае состав эмепеди- 
ции не должен был бы превышать 
трех человен. Расходы по смете (су- 
точные. квартирные в  делезнодо- 
ражные) составили бы ме больше 
1700 рублей: Межжу тем экспелипия 
рассчитана на 29 дней, по смете 
предполагается затратить 22 376 
рублей. Без особого риска можно 
презположить. что фактически рас- 
ходы будут еще больше. 


В чем же лело? Руководство Вос- 
токфильм решило, как говерится, 
Убить сразу двух зайцев: в зааче 
экспедиции включена с‘емка 13 кал- 
ров, включающих пейзажа неко- 
торые массовкв. Иными словами, на 
имея еще вовсе режиссерского сце- 


нария, группа все же вступила в 
Гемочный период. В затиту столь 
своеобразного способа производства 


фильх выдвигаются аргумеиты. Пер- 
вый па них: тверлое убеждение ру- 
ководства в том. что снятые калры 
войлут в будущий режиссерский 
сценарий и. очевилно. будут исполь- 
зованы и в фильме. 


Второй: стрекление «эффективно» 
использовать лавно сфоркированную 
семочвую группу, которая «все рав- 
но бы безлействовала и на которую 
притлось бы без всякой пользы ис- 
тратить до 10 тысяч рублей». 

Й наконец, необхохимость обеспе- 
чить наиболее благоприятные убло- 
вия для режиссера в работе пал спе- 
нарием (паличне ассистентов и ди> 
ректора группы, которые должны 
«заботиться о бытовых условиях ре- 
жиссера» в организационно подгото- 
вить вторую экспехицию). 


‹ Ириведенные доводы, по нашему 
мнению. более чем легковёсны. 


В. отношевия «пейзажей» 
мизы руковолетва  соввршенно не 
обоснован. Со стороны творческой 
зае'емкв пейзажа как простого фо- 
тографического обрамления сюжета. 
без внутренней логической и эмоца- 


опти- 


Ряс. М. МНЛОСЛАВСКОГО 


кошмары ! 


„ЗАКЛЮЧЕННЫЕ 


В отличие от других кннотрестов 


ональной СВЯЗИ СО ВГей Композицве 
вещи—диния наименьшего сопротнЕ 
ления. 


При том практически 
может гарантировать сохранения» 
фальже столь поспешно за и. 
кадров. Опыт показывает, что №50 
го рода кадры обычно остаютея 3 
пределаки полезного кетража. 


Таким образом. оправдание рездь 
ных раеходов в настаяшем (лишни 
20 тысяч рублей) туманныхи г00б 
ражениями о светлом бухущем ди 
шено убедятельности и хозяйствея 
ного резона. Так же неверно н вто 
рее соображение. Более чем спорн 
стремление  сакономить  кое-каку! 
толику срелств путех  пасхолаваня 
еце больших сукм на поснешмно пря 
дунаниую экспедицию. 


Обеспечение лучших условий ра 
боты пал режиссерских сценариех— 
соображение несепьезное. Из запла 
пированных на экснеднаню 20 дне 
10 немпнуема уйхлет на проволени 
семки (3 семочных лия по манти 
ровочному листу плюс. 3 лня на пол 
готовку и 4 хня на поездки). Парая 
лельная же работа на с’емке неиз 
бежно рассеивает внимание режис 
сера и может лишь поврелить спетав 
лению режнесерского спенарвя. тре 
бующему максимальной тварческо? 
сосредоточенносхи. 


НИКТО Н 


„ПРОПАВШЕ! 
ЗВЕНО 


Так вытляхит подготовка экспеза 
пии по фильме «Заключенные», Н» 
намного лучте, олнако. и положени! 
© филькой «Пропавшее звено». Ш 
ротз хозяйственного размаха руко 
водства, Востокфильх  полвилас 
здесь со всей яркостью. СТ ви 
выезжают в Крым аа 3 месяца 11 
детей, которым. по соглашению | 
родителями, за счет ’ Вастоктиль\ 
обеспечена пятание в солержание п’ 
нормам санаторного снабжения. | 
денежном выражении ато состави“ 
пругленьную сумму в 15 тысяч руб- 
пей. 


Вызывается ли, олнако. эта экс: 
пехиция неотложной необхолимостью! 
Выдвигаются следуюние доводы: 


1) Пионердагерь «Артек».  пахо- 
дящийся в Крыму, об’елиняет много- 
национальную массу детей и являет- 
ся главным месток действия. 

2) Сценарий требуст специфиче- 
ской крыжской, природы  (изображе- 
ние эскадры, Эпизоды с кивхыия 
коптрабанлистами, путешествие по 
скалам ит. д.). 


Опроверженяем первого аргумента 
является, однако. то, что пеобходи- 
мый Востокофильм национальный со- 
став детей подобран и подготовлен в 
Москве. И именно ях-то везут с со- 
бою в лагерь «Артек». Таким обра- 
30м. вкесто непользования «мегт- 
ного сырья» предночитается импорт 
детей вз Москвы. 


Второй аргумент опровергается са- ° 
хим сценарием. Тека спенарня—вов- 
сё не хроникальный показ конкрет- 
ного лагеря «Артек». а: интернаци- 
ональмое воспитание советских де- 
тей в пионерском лагере. Это ве ис- 
ключает возможности развернуть 
фильму на материзле пвонер-дагерей, 
не так уж плохо организованных я 
в Московской области. 


Теперь 0 «крымской прнрохе». 
Прочитав сценарий. ве трудно убе- 
дитьеся. что история с эскадрой — 
литнь однп эпизод, составляющий н6 
больше 36 кадров из 727. Он пред- 
ставляет собою нечто вроде интер- 
медийной вставки, которую  дегко 
можно из`ять пли заменить. Кадры 


же с геологами в палатке (мнимые 
шпионы} и с путешествием  «про- 
павшего звена» когут без ущерба 


ля художественного качества филь- 
чы быть засняты неподалеку от Мос- 
квы, особенно при солнечной «кон’- 
юактуре» этого лета). 


Бак известно. большая холя пере- 
расхохов по фильмам в 1933 г. па- 
язет ва экспедиции. Излишние за- 
траты вызваны илохой подготовкой 
экспелиций. непролуманностью в вы- 
боре мест натурных с’емок, громоз1- 
костью состава экспедиционных бри- 
Гал и плохой организацией ‘труда в 
вих. Приведенные примеры из прак- 
тики Востокфильм — организации, в 
целом работающей лучше многих 
Фабрик. —свихетельствуют о том. что 
урони прошиого года не учтены, что 
необходимая осторожность в пяани- 
рованин и фактическом озсходований 
вредлств на экспедиции не соблюде- 
на. 


Б. ВОВ. 


“\ 


Персонажи драматической трилогив. 


Сухово-Кобылина резко делятся на 
две группы: одна из них-— это жерт- 
зы «ничтожества, или честные ли- 
ца»— это выеокодобродетельные Му- 
режёкий, Нелькня, Лизочка, окружея- 
ные со всех сторон хищниками н 
Бровососами: Кречинскями, Варрави- 
ными, Расплюевыми. Тарелкиными, 
составляющими вторую и осповную 
группу героев сухово-кобылинского 
театра. В конценции драматурга Му- 
ромекий, Нолький. Лизочка безза- 
щитны н обречены. Она погибают. 
становягь добычей пенасытных «вож- 
деленцевь и стяжателей. Самодержав- 
ная Рессня——это мрачные джунгли. 
в которых идет бесконечная охота 
всех за веемн, кровавая грызна боль- 
щих и мелких хищников. Первымв 
жертвами оказываются, конечно, изи- 
менее приспособленвые, защищённые 
лить «евоей хобродетелью», как го- 
ворплось в старых поманах. И тогда 
начинаетея смертельная схватка по- 
бехлителей за деле добычи. Интерес- 
ио отметить, что такое понимание ок- 
ружающей среды находит выражение 
в драматургической комназнции «кар- 
тип прошедпего». В трилогия Сухо- 
ва-Кобылина происходит постепенное 
вытеснение одного персонажа аа дру- 
гим. Первым выпалает Кречинсяйй. 
только упомннаютийся п «Деле», за- 
тем погибают Муромский я Лилочка, 
печезает Нелькин. В «Смерти Тарел- 
кина» пдет больба межху двумя уце- 
левшами хищинками в, накоцец, всю 
добычу прибираст к себе  матерой 
волк Варравии— единственный побе- 
дитель. 


Положительные персонажи трило- 
гин удались Сухово-Кобылину в зна- 
чительно меньшей степени, чем его 
хищники. М Муромский, и Аизочка, 
я Нелькни, если пе совсем бесплот- 
ны. то скучноваты и бледны. Но зато 
с каки» блеском развернута драма- 
тургом отвратительная галлерея круп- 
ных и мелких вожделенцев-прнобре- 
тателей. Какое злесь разнообразие ха- 
равтеристик. какая выразительность 
и яркость типажа! Стяжатели и лн- 
хонмпы выступают у Сухово-Кобы- 
лниа литенными каких бы 10 ни 
было облагораживающих личин. Они 
раскрываются перед зрителем в своей 
сокрбвенной “сущности, несложной, 
«как напевы людобда». «Силы» ста- 
рой России по терминологии Сухово- 
Кобылнна показаны в «Смерти Та- 
релкина» изнутри с великолепным 
художественным бесстратисх. 


Сатирико-разоблачнтельный днапа- 
зон вещи существенно расширен в 
распространяется уже в какой-то вте- 
пени пл всю гамодержавную монар- 
хн сверху хонизу. Нелосягаемый пу- 
ператор, чиновники Варравия в Та- 
релкин. полицейский Расплюев, муш- 
кетеры Шатала и Качала оказывают- 
‚68 звеньлуи олнай игпн. сковьгвав- 
шей Россию. 


Этим темзтический развпрот сив- 
нарня не ограничивается. Страсть к 
приобретению материальных благ ка- 
вой угодно пеной—основвей  мития 
повехения сухово-кобылинскях ге- 
роев. И Варравин и Тапелкия.— оли- 
чавииие в погоне за деньгами. —че- 
ловекоподобные существа. Пн даны 
в сценарии, как ‘действительные ха- 
аяева того мира, в вотпром зейгтвует 
единственный моральный закон вся- 
кого капнталистического общества, — 
«человек человеку волк». 


Так достойные герои бюрократя- 
ческой монархин середины пропглого 
века Варравян н Тарельня пыраета- 
ют в сценарии до гигантекох разме- 
ров. Страсть. лвнжушая Тарелкиным 
в Варравиным, появляется и тостя- 
гает высшего накала везде, где в 
основе человеческих отношений 1е- 
жит право частной собственности. 
Оличание Тарелкана и Варравина 
присуше не только пиколзевским чл- 
новнивах, по в настоящее вреуя ве- 
набежно обнаруживается там. где 
оевоенне мира мыслится лить в фор- 
ме его собственняческого присвоения. 


Тарелкив, Варравин, Расплюев — 
конкретные носителя самодержавно- 
сославного государственного строя. 
ведут паразитическое существование 
на теле страны, умертвляя вее спо- 
собное к жияпн и к росту. Капита: 
лизи на пяти тестых мира веет в 
настояшее время такое же паразитн- 
ческое существование, обрекая чедо- 
вечество на вырождение н гибель 
Образы оличавших Варравива я Та- 
релкина — это образы в высокой 
гчепени типичные для современного 
буржуазного общества. 


‚ Подлинная актуальность спенарая 
. Дэнгана как раз в том и заключа- 
ется, что в сценарии па материале 
укачно выбранной классической пье- 
сы показано отвратительное суестве 
собственнического отношеняя к 1ей- 
ствительностя. Чиповники Таредкин, 
Варравви, Расплюев «обернулись» в 
сценарян страшными плиотическимя 
рожамн паших злейших сегодняшних 
врагов— собственников п вожлелен- 
Цев. 


' Сюжетное хвйженяе пьесы во пре- 
терпело в сценарии 0собо значитель- 
ных изменений, сохравив вею свою 
занимательность и остроту. Узачиым 
следует признать введелие в гцена- 
рий эпизвла из «Дела», в котором 
Варравин мопеннячески присвалвлет 
деньги Муромского. Это сразу харак- 
тёризует Варравина я ту среду, в ко- 
трой протеклет действие. ахирлие- 
менно хорошо мотявируя отношеняе 
Тарелкина к Варравину. р 


Кинематографическая интернрета- 
ция пьесы идет в основном пп линии 
преодоления ее «интерьерного»  ха- 
рактера. Действие сценария вынесс- 
Но ва улину в таких размерах, 2 кА- 
ких это можно было сделать, ве рая- 


ЕСТОНАЯ. 
КОМЕДИЯ 


Много раз в своей жизни я часами 
просиживал над книгой Сухово-Кобы- 
лнна п перелистывал его трилогию, 
читая отдельные страницы. думал, 
Еак ке сценически разрешить этот 
трагический фарс или шутку-коме- 
дию, как называет «Снерть Тарел- 
кина» автор. 

Как известно, на сцене викогда 
не получалось того, чего хотел автор. 

Перед атой комедией-туткой Су- 
хово-Кобылин ипзпечатал загадочное 
по своей хитрой серьезности введе- 
ние — в читателю и к аюбезному 
другу, — из которого ясно, как зло 
задумана эта шутка на тему о смерти 
чпуовника в «сзаром тараптасе»-шв- 
нелишке. Когда я прочитал сценаряй, 
па меня как бы моргнул хитрый глаз 
автора этой невинной шутки. Раз- 
вернулась вереница осторожно и ядо- 
вито построенных сцен и положений, 
которые в забавной, шутливой фор- 
ме комедии. жизненной комедии пе- 
тербургского чиновного бюрократиа- 
ма, не только лейственно передают 
фабулу Сухово-Кобылина, но и про- 
низывают всею веть острой сопизлъ- 
вой характеристикой. 

Сценарий перёдает какое-то свое- 
образное «фиглярство» Петербурга 
Сухово-Кобылина, Потоки чиновни- 
5ов по проспекту, поющие, вопящие 
ин хлопающие лвери департаментов, 


туман. ‘висяший над мостами и шии-° 


лями, ползущий над улицами и ка- 
налами. Фигура Тарелкива, влетев- 
шего в кадр из-за поворота в первой 
части и мелькнувшего в финале по- 
следней. Перья чиновников. груды 
бумаг в департаменте, взлетаючих 
над канпелярскимя столами от сквоз- 
няка, юркающие чиновники и юр- 
каюшие крыем, снующие между бу- 
мажным парством каннелярий. Дест- 
НИЦ мрачного дома — обаталища 
Тарелкнна — и мрачный двор на 
Тороховой в Петербурге. Образ чухоя- 
хи п Копылова-Тарелкина у гроба 
с ЕУКЛОЙ. ПОД которую подкладывают 
Чухлую рыбу. Это все развитне по- 
следнего монолога Тарелкина из вто- 
рой части трилогии. 9то все — веля- 
холепный колорит хяя того, чтобы 
показать. как «охватывала» Россия 
«свой живописный пляс», 

Сценарий илет строго но пьесе. но 
развивает действие, охватывая ши- 
рокую Бартину так называемых ‹ве- 
зиких реформ». Сценарий ив узко“ 
историчен. вернее, он вовсе не исто- 
ричен, он свободно тоактует шатернах 
Сухово-Кобылина. Меня увлекает в 
нем 10. что угадан стиль сухова-ко- 
былинекой иронин. Да иронии ди 
только? Вернее, 06060 буффонног 
пскала. Очень весело рассказано. как 
хакой-ти облезлый и чахлый петер- 
буржеп что-то несет под своим ‹тз- 
рантасом»-шинелью. Это интрисует. 
Мы пидии. как строится некая кавер- 
за. Весело, без всякой. трагедия Та- 
релвии мастерит того покойника, хо- 


.,” В порядке обсуждения 


о. № 


торый в бухущем устроат ему весё- 
лую, приятную жизнь. Все очень 
легко и буффонно. Занятия его и его 
чухояки Мавруши очень невянны. 
Лишь в результате станет ясно, ка- 
вовы ндиерения и причины намере- 
ний Тарелкнина, в действии же это 
только весело. ДЛовво вставленная 
сцена взятки из «Дела» с проходом 
Муромского от Варравина н перене- 
сеннем сцены  уговора чиновников 
пожертвовать умертему на погребе- 
ние в департамент — заявмательны. 
Они паходятся на грани старомолной 
цирковой пантомимы и водевиля, ол- 
вако, с неотразимой правхивостью 
бытовых черт. 


Считаем, что выгодно перенесена 


речь Тзрелкнна-Копылова нал своям 
трупом на кладбище. Отсюда лействяе 
и раскрытие внутренней природы 
«шутки» Сухово-Кобыляна очень вы- 
играло, Мечты Тарелкяна, соблазны. 
то, к Чему тянулась его смрадная 
хума, раскрылись в сцене возвраще- 
ния по улицам с кладбища в сто- 


лицу. 


Расплюевская тема — ожилание 
царского проезха на поминальном обе- 
де в комнате Копылова п команла в 
окно — ломает ход комедии, но вы- 
годно развивает хействие, так же. 
каф хопрос на с’езжей или в поли- 
пейском участке на фоне парада 
войск, принимаемого «особой», де- 
лают занимательными сцены хнало- 
гов между Тарелкиным и Варравя- 
ным. с одной стороны. и между Рас- 
плюевым и свидетелями и кредити- 
рани Тарелкила. с другой. 

Сценарий очень смело делает це- 
хую сцену из того, как Распяюев из 
департамента покатил ла фельд’егер- 
свой тройке по улицами Питера рас- 
следовать дело’о вурдалаке и упыре 
Тарелкние и грознт арестовать всю 
Россию. 

Конечно, ато гиперболизалия, ко- 
нечно. это возведение в энную сте- 
пень действия «шутки» Сухово-Кобы- 
лина. конечно, этого нет в тексте ко- 
мехин. Но это раздвигает рамки лин, 
и это интересней, сильнее захваты- 
вает в условиях киноспектакля. На- 
конец, это есть правильный перевол 
на язык кино языка театра н лите- 
ратуры. 

Словом. я бы сказал, что тема 
«Смерть Тарелкяна» настолько силь- 
увлекательная и глубокая в сво- 
оциальной и социзльно-политиче- 
Й значимости, что появление рз- 
боты именно из эту тему. если она 
будет серьезно разрешена, дает сд- 
ветскому зрителю обильную пишу. 

Это ценнейший  вклах в нашу 
культуру — «освонть» Сухово-Ко- 
былина, сделать тему его жестокой 
комелин легко воспранямаемой. вё- 
селой. смешной и вместе с тем зд- 
ряжить зрителя богатым  содержа- 
нем ° 

Й считаю эту залачу интересней- 
тей и осуществимой. 


ВАСИЛИЙ САХНОВСКИЯ 


ро рраанатреныи. 


рывал драматической ткани ориизве- 
ления. 

Надо отметить, что расширение 
теприторвя действия пягде в, сцена- 
рии не преследует педлючительло 
формальных целей большога фактур- 
ного разнообразия будущей ленты. 
Въипе мы говорили о том. что тема- 
тическое содержание сценария суще- 
ственно раритирено по сравнению с 
пьесой. Ято произошло одновременно 
© увеличеннем пломалки лействия, с 
введением в сценарий петербургской 
столичной улицы. Новые «об`окты» 
естественно повысили чисто зрели- 
ные качества сценария п в то же 
время создали илацдарм дяя @бога- 
щения его идейного солержания, За- 
конное стремление к кянематографя- 
чегкаму пассредоточению действия ие 
вгегла при экранизации лраматиче- 
ских ирюизведений получает смысдя- 
вое обоспование. Но у Даиганая оно 
сделано удачна. В качестве отрипа- 
тельного примера укажу па «Гролу» 
Вл. Иетрова. в колорой монолог Ка- 
теряны ® ве девичьей жизни перене- 
сев в брачную комнату. отсутствую- 
ую в пьесе Островского. Произно- 
еимый в совершенно пеполходящей 
обстановке, этот монолог звучит пеи- 
хологичееки фальшинво, вызывая спра- 
ведливое  похоумение п совершелно 
цккажля образ Катеривы: 

В смыслопом обогащения сценария 
Е. Лангана крупную роль играет 
звук. На значении звука в спенарип 
и на методах его непользовання сле- 
ховало бы остановиться подробнее, 
чех это позволяют размеры статьи. 

Звук в сценарии Е. Дзигана ра- 
ботает в похлинно кинематографиче- 
ском. богатом замечательпыми отеры- 
тиями направлении. 

Варравин подтаскивает к себе на 
веревке полуразвязавитегося Тарелкв- 
на, отчаянно колотящего во все две- 
ри, унмо которых он всползает ва- 
верх. Грохот наполняет лестницу. Из 
дверей  выглядывают на игновение 
человеческие физиономии. и двери 
сейчас же захлопываются. С пажхой 
закрывающейея дверью грохот от 
ударов уменьшается п, наконец, пре- 
кращается совсем. Мм видим эти 
страшные удары охваченного смер- 
тельным ужасом человека, ио уже пе 
сяышим их. Тарелкин колотит в пу- 
стоту. Звук Участвует в этом апизо- 
де не только как средство, повышаю- 
щее эмоциональную изиряженность 
сцены. но обретает поллинио емысло- 
вую выразительность. Оа пеносред- 
ственно райотает здесь на раскрытие 
социальной характеристики среды, 
восепитавшей сухово-кобылинсклх ге- 
ряев. 


р "| [рем 


После всего сказанного ум пмесм. 
мне думается, все основания ввали- 
фицировать сленарий Е. Дзигава ве 
как «илан экранизации» класенче- 
ского произвеления. а как творческий 
перелод его с языка олного пскусгтва 
на язык другого, ‘т. е. на язык зву- 
кового кинематографа. 

«Смерть Тарелкива» была пазваяа 
авторим «комедией-шуткой». Печатая 
пьесу, Сухово-Кобылив  прелполагал 
доставить публике «НРСКОЛЬКО ЫННУТ 
простого веселого смеха» («В чита- 
теле»). Мы ие беремся сейчас су- 
дить п том, насколько искренни эти 
слова хпачатурга. прохиктованные. 
быть может. велячайтей нронней. Н» 
уже совершенно «ироизволетвенвый » 
характер носит указание Сухово-Ко- 
былина ва тп, что «Смерть Тапел- 
кина» должна «играться жило. весе- 
0, громко»... 

Эта ремарка прелосходна. Стиле- 
вые в широком смысле оеббенностя 
ньегы с исключительной острота 
должны обиаружиться па контрастн- 
руютщем песовпадении ее отнюхь не 
развлекательного содержания г лег- 
ким комедийным исполнением. Наии- 
танная  монавистью в презрением. 
«Смерть Тарелкина» доджна была 
звучать особепно выразительня. бу- 
дучн представленной, как водевиль. 
Трагический юмор Сухово-Кобылина, 
принявомый форму безобидкого после- 
пбодениого апеклота, обретал громал- 


пую свлу. 
Но общий эмоциональный тонус 
пьесы существенно изменился яя 


нас. Варравия, Тарелкия, Распаюев 
не только дики и страшны в глазах 
советского зрителя, но прежле всего 
смешны. Их ненасытвое вожхделен- 
чество вызывает не только отвраще- 
ние, во и смех. «Смерть Тарелкина» 
в паших условиях имеет больше 
ослопаний стать подляняой комелней, 
чем во времена ее написания. Это не 
исключает того, что трагеднйпые эле- 
менты в отдельяых случаях могут, 
не разрушая господствующего жан- 
ропвого характера пьесы, запимать ‘в 
ней зпачительное место. 


Чисто комедийные  возможноств 
«Смерти Тарелкина» недостаточно 
пеалязованы автором сценария. 


Е. Дзагану предстоит еле работа по 
комедийному  «оснашению»  сцена- 
рия. Случай с чиновниками Тарелки- 
ным и Варравиным должен получить 
ярко выраженную. сатирико-номедий- 
ную характеристику. } 

Таково наше требование к сценз- 
рию. Став комедийных, он обещает 
не только тематически актуальную. 
по и веселую ленту. 


ГЕОРГИЙ БЕРЕЗКО 


ото саге 


НИЕ 


срггдаажече ве АМС кеды альбомах ед овбсвльиихкевмалиювосек. 


Из фильмы «Анкара — сердце Турция». В консерватории. 
Главный оператор Мартов. 


Фильма «Анкара — сердце Тур 


ции» несомненно является  значи- 
тельным достижением советской ки- 
нематографив, заслуживающим все- 


стороннего критического разбора. Эта. 


фильма. представляющая собой опыт 
хуложественного обобщения  хрони- 
кального материзла, интересна для 
нас не только по своему содержанию, 
но п по методам построения в отдель- 
вых составляющих элементах. 

Отлавая холжное мастерству поста- 
новщика фильмы С. Юткевича и ре- 
жиссера Л. Арнштама, мы не вправе 
обходить молчаннем  изобразитель- 
ную трактовку этого кинопроизведе- 
ния. так как его удача в значитель- 
ной мере является удачей операто- 
ра-художника. ‘сохранившего единую 
композиционную линию в выразн- 
тельной организации чрезвычайно 
разнородного материала. Совершенно 
ненормально положение, когда в 
оценке хроникальной картины совер- 
шенно замалчивается роль операто- 
ра, работа которого именно здесь при- 
обретает особенйое значеняе. 

Если в создании художественной 
игровой фильмы залачей оператора 
является нахождение единого стиля в 
изобразительной трактовке художе- 


‘ственных образов, стиля, органиче- 
ска вытекающего из содержания в 


художественного замысла сценария, 
то хроникальная фильма выдвигает 
перел оператором отнюдь не менее 
<ложную. здлачу. хроникальной 
фильхе‹ целый ряд энизодов в силу 
спепифических условий хроникаль- 
ной семки цезнком ин полностью 
осуществляется за счет творческих 
данных оператора, его хуложествен- 
вой культуры и сопизльной целеуст- 
ремленности. Не имея сценарно - 
скзлровки, оператор принужден! ве- 
посредственно в процессе семки со- 
злавать свей монтажный план и, 'сле- 
хуя этому плану, «монтажно» сни- 
хать отдельные кадры, сохраняя. -об- 
щую сюжетную и  композиционную 


СЮЖЕ 


тность 


И ЗАНИМАТЕЛЬНОСТЬ ` 


В свое время документалисты, 8 
затея ярые сторонники  згитирон- 
фильмы отрацали возможность 20314- 
ния сюжетных фильм. Это отрицание 
вытекало из вх общей методологии” 
установка на Факт, наз событие, без 
права отбора существенного в явле. 
ниях жизни, а главное, без права их 
обобщения. Все ато выводнло такие 
фильмы за пределы некусства. Основ- 
ная причина отрицания сюжета ле- 
жала в отсутствии человека в кино- 
картинах добумгиталиетов. Челонак 
как герой, как образ, прехставляю- 
щий и раскрывающий тему художе- 
ственного произвехления, утвергалел 
НМН. 

Именно поэтому отрицали сюжет и 
некоторые представители так разы- 
ваечой школы интеллектуалистов. В 
ях фильмах показывались грациоз- 
ные события с тысячами участИикоз. 
а отдельный человек не жил на эк- 
ране своей инхивихуальной жизнью. 
Жизнь предетавлялась такому хдож- 
нику, как стихия, как слепая ‘сила, 
которой управляют непреложные за- 
коны. и люди в ней действуют по 
меньшей мере миллионами. Но по- 
веление человека, борьба атого ‘1е.ло- 
века 38 переделку мира выпадали из 
внимания художника. 

Форжалистская теория сюжета, вы- 
сокающая из отрицания в искусстве 
образа и проповехующая запиматель- 
ность, как самоцель художественного 
произведения, по существу пропоне- 
хывала лишь формальную заиятере- 
саванносзь зритедя. и 

Отсюда, как правило, картины, ио- 
строенные по этому принципу, б2е- 
щут своей идейной пустотой изб 
щей бессодержательностью. И’ Ме- 
смотря на необычность ситуаций, ост- 
рую фабулу, их  запимательность 
крайне пезначительна. 


Именно на этом принципе „была 
воспитана целая плеяда  сценари- 
стов-вылумшиков, которые, пе же- 


лая изучать действительность, вы- 
ражали в то же время свое отвоше- 
ние к ней посредством обытрызаняя 
случайёяых фактов конкретной жиз- 
НИ. 

Раскрытие правды жизни средст- 
вани искусства составляет основу го- 
циалистического реализма. Основным 
содержанием жнани, а следовательно. 
в солержанием хуложественного` про- 
изведения, япляется жизнь человече- 
ского общества. Борьба’ люлей. Бор»- 
ба классов. Поведение общественного 
человека, его борьба с окружающая 
миром является осповиой темой. ху- 
зожественного произведения. Отсюда 
образ в искусстве выражен через гс- 
роя. через его поступви. в его столк- 
новениях с лействительностью. 

Проблема сюжета репается лять в 
связи г разрешением проблемы: 0б- 
раза. Образ, бухучи сущностью искус- 
ства. выражает типические характе- 
лы об’ективяой действительности. |Ма- 
стерство художника заключается в 
тох, чтойы суметь за поверхнослвы- 
ия явлениями жизни увидеть ве ’су- 
щество. а главное, уметь ее выра- 
зить В образах своего произведения. 
На’ основе изучения жизни хухож- 
ник имеет право «сгущать краски», 
хавать своим героям собирательные 
черты и тем самым обобщать видеп- 
ные вм факты. | 

Но нельзя создать типяческие!.00- 
разы. если они будут действовать в 
збстрактнои пространстве на некоем 
заводе или в некоем колхозе. Они 
властно требуют конкретной обета- 
новки. И здесь также художник Дол- 
жен «сгущать краски». Только, , на- 
ходясь ве реальном пространстве, 'Ти- 
ничной для данных героев обстанов- 
ке. можно созхать и типичность са- 
мых образов, их поступков и тем са- 
хым реальность их отношевия к, ок- 
ружающей жизни. 

Именно сочетание этих двух ‘ м0- 
ментов — типичность героев и| ти- 


{ 


пичность обстановки —— дает в03- 
можность создать сюжетное произве- 
дение. 


Игнорировацие места действия — 
довольно распространенное явление 
"реди кинолраматургов сегохня. «Важ- 
ны героя, 8 ве важыо, что и где они 
делают», — говорят в таких случа- 
ях. Примером токого испорирования 
является сценарий Каплера и Злато- 
горовой «Три товарища», Темой их 
сцепария является показ типов боль- 
иепиков-хозлиственников. Но для по- 
каза осповного положительного героя 
(Лациса) они избрали такие поступ- 
кн и такую обстановку, которая ни- 
гак не характерна для нынелтнего 
этапа сопиалистического  строитель- 
ства. 

У моста на реке при сплаве леса 
произошел затор. Лацие,  руковоли- 
тель сплава. не растерялся. Оя взор- 
вал мост, стоивший 20—30 тыс., но 
тем самым предотвратял ивалионные 
убытки и обеспечил лесом промыш- 
ленные прехориятия. 

Мост, имеющий обтегосударствев- 
пое значение, Лацис восстановил в 
течение трех суток. Больше никаких 
поступков, которые характерязовали 
бы его как больтевика-хозяйствен- 
ника, оп в спенарии не совершает. 
Именно поэтому арторы и не сумела 
раскрыть и показать в основном пра- 
Вильно имп задуманный образ боль- 
невика-хозяйствениика. 

Правильно сумев воссоздать кон- 
кретную и в то же время тинячную 
обетанозку обществевной жизни кол- 
хозной деревни, авторы «Крезтьян» 
сумели создать реалястические обра- 
зы пашей лействительности н тем са- 
мым сумели построить  волну- 
ющее пронзвеление искусства. Сю- 
жет «Крестьли» не заимствован из 
французских мелолрам. Он не взят и 
у Шекепвра (хотя авторы очень мно- 
тому у него научвлись). Он ве был 
й «вылуман» ими. 

Сюжет сценария рожден в резуль- 
тате правильного политического ос- 
мысливания „и изучения громадного 
количества живых Фактов конкрет- 
ной лействитольности современной 
колхозной херевнв. 

Но сюжетность не предполагает 
обязательно острого конфликта, не- 
обычайной интриги, вевероятных с0- 
бытий и пр. Примером тому может 
служить Фильма «Иудушка Голо- 
влев». Большинство ленинградских 
кинематографистов отвергли ату Езр- 
тину. Режисселу ласталось я за теа- 
тральщину, и за бесссюжетпость, и 
за многое другое. Имея некоторые ос- 
пования для подобной критики, все же 
опий дали этой картине сугубо пе- 
празильпую оценку. Это произошло 
потому. что они не заметили и не 
поняли основногя в этой картипе — 
образа Нудумки Головлева в исполне- 


нии засл. арт. респ. Гардина. Для 
всех был полной  неожилачностью 
колоссальный успех «Иудуптки» Голо- 
влева» у советского зричеля. [о сво- 
ам сборам эта картина из всех п0- 
следних выпущенных  звуБовых 
фильм идет на первом месте, усту- 
пая только «Грозе». 

Причину этого успеха и занима- 
тельности этой картины Нужно 
искать в создании образа Иудушкн. 
С экрана заговорил герой шехренско- 
го произведения. На экране зритель 
увидел не только разлагающегося по- 
мещика 60-х голов прошлого столе- 
тия. Зрвтель увидел больше: перед 
вим был тип эксплоататора. порож- 
ленного  царсквм  крепостническям 
строем. 

Вызывая отвращение. он тем са- 
мым мобилизует зрителя из борьбу 
© остатками головлевщины в нашей 
жизни. Иудушка сопвален — в этом 
заложены и занимательность, и п0- 
литическая актуальность  5артены 
«ИЙудушка Головлев». 

Й в отсутствии такой сопиальной 
заостренности, как ато ии странно 
покажется на первый взглял, кроет- 
слеосновной полостаток «Грозы». 

ентральный образ атой картявы 
Катерина, в отличие от Нулушки, ве 
трогает и пе волнует совремеяного 
зрителя. Поступки н мысли Катерв- 
ны поповятны в незнтересий. Боль- 
ей частью опв вызывают пронрче- 
скую реакиню зрительного зала. 
Боязнь ‘превратить Катервну в ре- 
волюционерку и опасенве мистики 
помешали режиссеру и автору спенз- 
пил Вл. Петрову созлать образ жен- 
шины, задавленной двойным  гне- 
том, — ломостроем п собственлым ре- 
лигнозным сознанием — в в то же 
время лелающей герояческае попыт- 
ки вырваться из этой страшной об- 
ставовки. Поэтому зритель лет смо- 
треть в «Грозе» ле Катеряву. а Куд- 
ряша и Варвару, которым оя, в про- 
тивовес замыслам автора. созувству- 
ет и поступки которых иногда хаже 
противопоставляет повелению главной 
героини. 

Вее эти примеры говорят 0б ох- 
ном: занимательность картевы свя- 
зана с ее образами. образы в свою 
очерель опрелеляют сюжетность филь- 
МЫ. 

0браз позвастсл только через во- 
ступки, через лействвя, т. е. 920ез 
прямую связь © лействятельностью. 
Вне этойесвязн пе может быть с0з- 
лан образ. 

Борьба за сюжетпаеть неразрывно 
связана с общей борьбой за вскуест- 
во соппалистического реализма. 34 
искусство больной образности, в о- 


з 


тором основным солержанием явятся 


человек — твореп мяра. 
ОЛЕГ СЕРГЕЕВ 


‚ Ленинград. 


Из фипьмы «Анкара — сердце Турции». Танец зеабенов. 
Главный оператор Мартов 


^ УП 


наиболее удачны срелнне в врупные 


ас 


работа оператора 


преемственность. На оператора здесь 
фактически возлагаются  режиссер- 
ские функции, и от его художествен- 
погп чутья, мастерства и оператив- 
ности в громадной степени зависят 
качество фильмы, ибо в монтаже 
только те кадры могут быть приве- 
дены к художественному единству, 
которые в самом с‘емочном прапессе 
уже были сияты в рамках общей 
руководящей монтажной концепция. 

Операторы И. Мартов и В. Рапо- 
порт, несмотря па новые. непривыч- 
ные для них, условия работы в Тур- 
пин, мастерски выполняли свою за- 
дачу. В картине отчетливо видна еля- 
ная композиционная линия, прохо- 
ляшая через все элизолы и облегча- 
ющая во многих случаях монтаж- 
цбе переключение с одного сюжетно- 
го звена’ на другое. Весьма любопыт- 
ны казры проезда через Босфор, сня- 
тые оператором Мартовым. С первых 
планов тлеталей пзрохола Мартов па- 
порамирует па воду. переходя за- 
тем на береговой пейзаж. В казр взят 
проезжающий по берегу автомобиль, 
воторый все время остается в поле 
зрения камеры. Это одновременное 
движение парохола. хвижение звто- 
мобиля и движение панорамы аппа- 
рата, следующего за проездом звту- 
мобиля. приводит к совершенно свое- 
образному хинамиче‘коху  построе- 
няю. Последовательно переходя па- 
норамой с охноге об’екта ва зругой, 
Мартов использует возможности «вну- 
трикахрового монтажа», логически 
мотивируя переключение на новый 
сюжетный элемент. 

т широво развернутого в калре 
пространства Босфора в фпльме лает- 
ся перехох на летали берегового пей- 
зажа. Злесь Мартов ‘находит инте- 
ресный прием, с помощью которого 
преохолевается статика  отдаленного 
общего плана. Снямая с движущего- 


ея парохода длиннофокусной  опти- 
вой, Мартов медленно паворамирует 
по побережью. В кадре ны наблюда- 
ем любопытную  стереоскопическую 
нлаюзню. Входящне в поле зрёиия 
дома как бы разворачиваются вокруг 
своей оси, выступая резко об`’емным 
рельефом. Ощущение трехмерности 
настолько сильно, что предметы! ка- 
жутся резльно осязаемыми. Сочета- 
ние этой стереоскопичиости с непре- 
рывной динамикой панорамы создрет 
необычайно действенный кадр, иск- 
дючающий необходимость монтажно- 

_го показа отдельных статических 
планов берегового пейзажа. 

В показе новой в старой Анкары 
Мартов и Рапопорт обнаруживают 
большую наблюдательность а умелье 
владеть хроникальных материалом. 
С’емка базара, вапример, представля- 
ет собой в достаточной мере слож- 
ную залачу для оператора, так. Как 
при пезначительности метража, уде- 
ленного этому об’екту в Фильме, 
очень легко было впасть в схема- 
тизм изолированных деталей и круп- 
ных планов. композиционно межлу 
собой не связанных. Не увлекаясь 
материалом. который сам по себе мог 
бы служить основой зля создания 
«амостоятельной законченной филь. 
ыы, не акцентируя на экзотике, как 
самоловлеющем номенте, операторы 
сумели уловить наиболее типичные 
и выразительные положения, создав 
своеобразный эпизод, не выпахдю- 
щий из общей композиции фильцы. 

Контрасты старой и новой Анка- 
ры резко нохчеркиуты световым про- 
‚тивопоставлением. Улачно выбраны 
точки и ковтровое освещение при 
с‘емке узких и грязных переулков 
старой Анкары. Хорошо использова- 
ны солнечное освещение и повышен- 
ная тональность в широких планах 
новой Анкары. 


(С’емка парала, как чисто событий- 
ного хроникального апизода, нанбо- 
лее показательна с точки зрения 
оценки операторской работы. Здесь 
режиссерское руковолство по суще-- 
ству ограничивается лишь общим 
сюжетным заданием, вся же основ- 
ная работа по непосредственной ра- 
скалровке эпизода, производимой в 
процессе самой с’емки, ложится на 
оператора, от быстроты и мастерст- 
ва которого зависит количество сня- 
тых кадров. разнообразие точек с’ем- 
вия и качества матерчала. 

Задача И. Мартова и В. Рапопор- 
та усложнязась еще тем, что речь 
Мустафы Кехаль-паши должна быдла 
быть снята синхронно с звукоза- 
писью. При одновременной работе 
только хвух операторов это предста- 
вляет необычайные трухности. Меж- 
ду тем в параде иы пе вилим одно- 
образия обтих и средних планов, сня- 
тых с одной точки зрения. Правиль- 
ной разметкой точек ‘с‘емки, быст- 
рымп перехолахи с олной точки на 
другую при неизменной ориеятиров- 
ке па главпые п наиболее сушест- 
венпые моменты парала, операторы 
сумели монтажно охватить весь апи- 
зод, включив в него лаже  сиихроп- 
ные крупные планы  Кемаль-палии. 
крупные планы гостей и характер- 
ные детали, С’емка параха-— ато пра- 
мер правильного использования ме- 
тохов репортажа в операторской ра- 
бете. 

С точки зрения ухачи отдельных 
композиционных решений следует 
отметить эп8зох, в котором показана 
Анкарская консерватория. Шо своей 
композиций ато очень простые пост- 
реения. близкие вк обычному хрони- 
кальному показу. Но по освещению 
и выбору точек с’енки эти калры 
очень хороши. 

В национальном танце зезбеков 


планы, снятые с сильными фильтра- 
мя на темном небе. Резкое контровое 
освещение, достигнутое с помощью 
зеркальной подсветки, хорошо выд- 
вляет движения танцоров, снятых в 
острых ракурсах. 

В построении крупных планов и 
деталей чувствуется большая нзобра- 
знтельная культура оператора. Мар- 
тов хорошо схватывает физногномн- 
ку об’екта, находя выразительный 
поворот и ракурс лля крупного плз- 
на. Отдельные круппые планы. свя- 
тые в консерватории, на базаре в во 
время танца, песушие в монтаже 
функцию мимолетных: портретных ха- 
рактеристик, палолго сохраняются 8 
намяти. 

«Анкара — сердце Турции» — ин- 
тересвая и свежая работа, которая 
может служить прекрасным образцом 
правильного сочетания метолов ‹00- 
никальной семкн с првемама хуо- 
жественного построения. Совмествая 
работа в оператором ‘В. Рапопоергом, 
очевилно, хала хорошие результаты, 
поскольку существепиых расхожае- 
кий в операторской трактовке отдель- 
вых эпизолов отметить нельзя. Ято 
свидетельствует о творческом взапмо- 
понимании и единстве в уставовках, 
существующих межлу обопми опера- 
торами, кбллектизяо  проволивлими 
свою прелыхущую работу по фильме 
«Встречный». 

Основная заслуга И. Мартова и 
В. Рапопорта, на наш ваглял, завлю- 
чается в том, что оперяторами пра- 
вильно понята и осуществлена уста- 
новка этой бохро 
Фильмы, резлистическв 
убедительной. Своею легкостью в 
увлекательностью фильма в значи- 
тельной мере обязана искусству опе- 
раторов, нашелших правильные ме- 
тоды и соответствующие изобразя- 
тельные средства для выражения ху- 
хожественного замысла Фильмы. 

В. НИЛЬСЕН, 3. ТИССЭ 


простой и 


в жизнерахостной” 


в лелнила 


. Вия 


- РЯ. ь *. 


`Фечь- идет не о тех «ничевоках», 
5авими в. свое время была одна из 
Звази-творческих групи мелкобуржу-- 
‘зной ‘богемы в литературе. 

Нет. речь идет о кинематографи- 
ческих «ничевовах», которые, как а 
нее кино. имеют свою «специфику». 

Однако. аньше всего небольшое 
эпическое отступление. В нем. пере- 
аю. бесеку с одним новым работни- 
зом. КИНО. 

«Садимся в замызганное авто— за- 
мызганное вследствие  безрукости в 
«тбутетвия на кинофабрике  хозяй- 
«зого глаза. А жаль. Авто новое. со- 
петское. Видно. что те, кто нм поль- 
‘уется. относлтея к машине напле- 
ззтельски: «Ничего— сойдет», 

‚В авто со мной спутник— старый 
кянематографист,  отдавшей этому 
делу голы. поставивший рял картин 
п болезненно ревнив к своему кине- 
затографическому «достоинству», а. 
хажду прочны, сам относится. в ко- 
нрделу; позмутительно безобразно: по- 
кабит его и не столько словом. 
золько действием. ‘° 

Основным рефреном всякой его ре- 
ч9. является’ «Ничего— сойдет». 

Едем. Беселуем. Мой спутник, оче- 
эндно. человек общественный. Он ив- 
тересуется рядом вопросов и тем.® 


‚ » В бебехе познается уровень. 


— Слыхали? Говорят, нашего ди- 
Чевтора снимают? 
‚ ‚— Слыхали? Сценарист икс про- 
ася. Я так и полагал. 
— Слыхали? Картина № запре- 
ина `Й поделом. Не берись. 
Забрасывал он менл вопросами. 
Сквозь. их. редкую моральную ткань 
просвенивали его. идейная Убогость. 


` жаллий интеллект. душа «ничевока» 


„9 © настойчивостью. достойной 

учшего применения, холго старался 
в ине. молодому -кинематографисту. 
зривить нелюбовь в виноделу, свое 
‚ урн ‘пахнущее. двурушническое от- 
ношение к `нему». 

Повторяю: все это рассказал ме, 

` нишущему эти ° строки, ^ работник 
`имежной отрасли искусства.” . 
. Рассказывая. он. поражался. на- 
сгочько у нае в кино люди сами. себя 
ие уважают, наскольво сами запле- 
вывают свою работу, сами снижают 
урозень своего ‘дела. 

Я ‘ве удивился этому рассказу. 
ий изучив некоторых людей от ки- 
зо ‘узнаю в ‘рассказе знакомые черты 
чиченаттиччества». Олщи не хочет 
ЭтОлНЯТЬ директивы 0 привлечение 
3 гценарной работе” писателя, ^ пря- 
«рываябь тем. что, хескать, ибатель 
ие чажет дать НСТОяЩИх. сюжетов и 


СН ИЧЕВ он 


И“ 


Другой не хочет выполнять требо- 
вания— уложиться в предельный мет- 
рад. ЕартиНЫ, потому ЧТО ОН «озм» 
должен! определять это. 

Третий не хочет выполнять лими- 


тов рабходовання пленки, себестон- 
мости и пр. 
Четвёртый не хочет устранить 


нужных длиннот в свой ленте, пото- 
му что ему правятся именно атн хлин- 
ноты, . мертвые пассые. 

Пятый не хочет ставить предяа- 
гасмую! ему фильму по мотивам не- 
созвучности его творчества епенарпю. 
А сам тем временем пишет «совой» 
сценарий, представляющий похлив- 
ную. драматургическую халтуру. 

Шестой, получив за «свой» зву- 
ковой бпенарий плату и признание 
авторских прав, весьма «скромнень- 
Ко», за счет государства заказывает 
для цего писателю весь речевоймате- 
ризл (диалоги) и в святой нзивноств 
полагает, что это в порядке вещей, 
что он я после атого автор звуконого 
сценария, что он и после этого имеет 
моральное право на плату ва этот 
сценарий. на отчисления с него ав- 
торских, на признание его автором 
сценария, хотя сам великолепно по- 
нимает, что вели от звунового спе- 
пария отброслть диалоги, то от него 
ценного остапетсл. 

Седьмой, восьмой и т. д., будучя 
оргработниками квно, не раны с 
отсталыми настроениямы в Енно, не- 
редко сами поддаются их влиянию. 
особенно т. н. «добродущной панике», 
а также‘ рассуждают: «Ничего—0бой- 
пется без нас». 

Й вбе этн кинематографическае 
0собн прикрывают свои неблаговид- 
ные поступки нензменной оговоркой: 
Е -нибуль сойдет». 

Действительно, до сих пор это схо- 
дило, нотому что некоторые руково- 
дители бами. заражалиеь маразмом 
«ничевотничества». 

На этой почве стало возможным 
дело Роома. по поводу которого было 
много заклинаний п престунные по- 
стуки которого многие сейчас хотят 
по-поповеки отпустить. вав церков- 
ные грехи. 

«Ничего, — рабсуждают эти либе- 
ральные души, — авось, обойлется». 

Лучшая часть работников БИНо 
должна | об’ЯвиТЬ — «ничевошниче- 


-слву» непримирямую борьбу, нужна 


с корнем 
чтобы с 
зы, от 6 
трупного 
в наших 


вырвать эту сорную траву. 
орее освободиться от зарз- 
гемы. от маразма, от атого 
ти ее не место 
ряд: |: 

АНДРЕЙ ЧЕРВОННЫЙ 


мимоходом о мелочах 


ЗА КУЛИСАМИ 
РАНА 


| 

Картину «Карьера Рудди» в ви- 
де исключения печатали в лаборато- 
рии кинофабрики Межрабпомфильм. 
Во-первых, своя картина в своей ла- 
бораторян должна получиться лучше; 
во-вторых, надо скорее выпускать, на 
экран, а копировальные фабрики с 
печатанием коний могут задержать. 

Отпечатали пять копий в выпуств- 
ди на экраны. Е 

Эффект получился совсем неожи- 
данный: если аннаратура в киноте- 
атре потрепааная, расшатанная, кар- 
тина звучит хорошю, а если аппара- 
тура новенькая илн только что отре- 
моптированиая, — плохо. , 

Охнаво этот технический ребус 
удалось быстро решить. И, как бы- 
вает часто со сложными задачами, 
решение оказалось очень простым. 

Пленка, на которой отпечатана 
фяльма, несколько игире стандарта. И 
если зажимные ролики у аппарата 
расшатанные, — ничего, с трудом. 
но проходит. А если ролики пригиа- 
ны точно, пленка топорщится и то и 
дело выходит из фокуса. Когда изо- 
бражение не в фокусе, плохо. но все- 
таки можно еще догадаться, что у 
героя на этом месте должно быть ли- 
по: А когла нё в фокусе звук? 

Понятно, что зрители, например, 
в ленинградском кинотеатре Межраб- 
помфильм. были недовольны и шум- 
но протестовали. Шла в таком виле 
фильма в московских кинотезтрах” 
«Теми». «Центральный» «Уран» и 
ар И не только шла, а продолжает 
ит сейчас. 

Строки этн написаны в зашиту 
киномехаников. Зрители, наверное. 
думают. что это киномеханяки пока- 
зывают картину не в фокусе. Может 
быть. хаже обилными словами вслух 


возмущение высказывают. Ошибают- 
ся зрители — виноват не механик. 
Виноваты те, кто производит нестан- 
дартную пленку. Не меньше випова- 
ты и те, кто на явно непригодной 
для этой цели пленке отпечатывает 
продукцию и выпускает на экран. 


ХРИПИТ 
И ЛАЕТ 


Ленинградская копировальная фаб- 
рика им. 1 мзя (так н называется 
«копировальная» фабрика) и суще- 


ствует специально для того, чтобы 
печатать. доброкачественные  копин 
фильм, 

Получил кинотеатр «Таганский» 


картину «Гроза», отпечатанную па 
Ленинградской фабрике. Получил пол- 
часа спустя после того, вав уже 
должен был начаться сеанс, так как 
фильма только что была доставлена с 
вокзала и потому проверить перед 
помонстрацией ее не успели. 

Начали демонстрировать. Оказыва- 
ется — на изображении — одно, ав 
звуковой дорожке — совсем другое: 
‘смещение звука. 

Остановили сеанс. Бросились к &1- 
паратуре: думали испортилось 
что. Аппаратура в порядке. Для вер- 
ноетн пустили Союзкиножурнал — 
звучит правильно и чисто. А как 
только пустят «Грозу»— смещение, 
а кроме того хрипит и лает. Вернули 
публике обратно деньги и начале 
кустарничать — приспогабливать ап- 


“парат в капризам ленты. 


Механив уверял, что сделает так, 
что никаких пефектов не заметно бу- 
дет. Поверили. Два сеанса проверяли 
па публике. но она стала обижаться, 
требовать обратно деньги. Так и 6б00- 
сили. Хотела алминистрация тут же 
с экспрессом в Ленинград выехать — 
обменять ленту. но ленинграхский 


оли житии жида: очи печ 


КИНОТЕАТРЫ 


Трест Мосгоркин ‘подготовлявт 5 
началу июня отерытие фойе-садов 
при кинотеатрах «Шторм», «2-й ра- 
бочий», «Моссовет», «1 художествен- 
ный». . 

Для проведения физкультурных 
игр в танцев подготовляютея пло 
падки. Концертные выступления и 
оркестры переносятся в сады, на 
специально выстроенные эстрады. 
Отводятся павильоны под читальни. 
тахматно-шашечные комнаты, тиры 
и буфеты. 


ЛЕТОМ 


Кипотеатр «Орион» уже перешел 
на летнее положение. Его сад худо- 
жественно оформлен, много зелени, 
хорошая иллюминация. 

С паступяепием темноты жгутся 
фейерверки, передвижка лемонстри- 
рует хронику. 

Торгует большой буфет, 
фотопавильон. 

Мосгоркино организует тавже об- 
служивание 26 больших бульваров 
и скверов Москвы кипопередвижканя. 


открыт 


представитель т. Цейтлин сообщил, 
что лучших копий этой фильмы в 
Ленинграде пока нет. 

Такие же, с позволения сказать, 
копин получили и театры «Ударник», 
«Уран», «Орион» и др. 

Срочно приехал из Ленинграда 
реж. Петров, вызвали директора ко- 
пировальной фабрики Хеннина, по- 
насоставляли соответствующих актов 
и передали дело в соответствующие 
инстанции. Театр через два дня по- 
лучил новую копию. А что стало со 
старыми копиями? ‘А кто виновпик 
брака 7 Какое «вознаграждение» по 
заслугам он получил? 


ХОЖДЕНИЕ 
0 МУКАМ 


Настоящие мучения киномеханика 
т. Дегтярева начались не тогда, когда 
он над рационализаторским меропри- 
ятием думал, 8 тогда, когда он это 
мероприятие придумал... 

Когда на звуковом аппарате демон- 
стрируется немая фильма, то звуко- 
вая приставка продолжает работать, 
лента проходит через «лишние ин- 
станции» и от этого быстрее изна- 
шивается. Тов. Дегтярев предложил 
при демонстрации фильмы звуковую 


приставку выкяючать вовсе. Ника-. 


ких сложных приспособлений для 
этого не нужно, а эффект болылой. 

Продал он свое предложение в трест 
Москино (зам. управляющего т При- 
мак) в июне 1933 г. Потом захо- 
дил и в июле и в августе. Обращал- 
ся и к дирекция и к общественности 
за помощью. Заходил в октябре. В 
декабре Москино выделило товариша 
хля осмотра и испытания приснособ- 
ления, осуществленного т. Дегтаре- 
вых в кино «Руревестник». 

Тов. Белый осмотрел и дал заклю- 
чение: ‘«С одной стороны, эте прие- 
пособление еще не приспособление, & 
с другой стороны, свое назначение 
оно выполняет уловлетворительно». 

‚Сейчас — май 1934 г. Тов. Дегтя- 
рев до сих пор ‘не получил от тре- 
ста вразумительного ответа —. при- 
голно его предложение или нет. на- 
до ли в нем что-нибудь переработать 
вли вообще отказаться. Вели нет иля 
да, то почему? Большего он от треста 
не требует. ; 

Пусть заолно ответит трест и нам: 
вообще ли у него так дело реализа- 
пии поставлено, или ато только т. 
Дегтярев такой несчастный. 


1 остенекая фабрика. кинопленки 
апредьевую. ` программу 
зна. 40’ процу а`в. первой `поло- 
1е Мая скатилась к еще более глу- 
м р ву. Годовой план. фаб- 
ен под угрозу, срыва. 
‚ Нужно ащеиенно принять меры, 
°чузйы вытянуть Шостенскую фабри- 
"ху из-прбрыва. особенно’ учитывая 
то ‘обстоятельство; чт0-80 проц: пяа- 
28 зейскинопромышлевноети выпол- 
влотея Шостенской. фабрикой. 
Эдновременно с невыполнением. . 
‚ тлача в0зрое и брак в произвожетве. с. 
чеотигенй в мае таких „размеров. что 
фобоика была вЫНужлена [15:05:43 
цочлисвее троммеля“в основном цехе 
‚я сократить выпуск пленки “хо миня-. 
За первую: хекаху „выпущена 
ть ‘позитивная. пленка: Негатив- 
01 цяенки фабрика не `ВЫПускала 
вавое из-за плохого качества выраба-- 
тьвемой - ‘основы. 
Ё чем. же сущность такого похо- 
вия на фабрике, каковы причины, 
‚явехиие фабрику к такому состоя- 
за работы? 
хизлиз работы фабрики и состоя- 
производства вскрыл причины, 
зезортанизовавшие деятельность фаб- 


ОЧЕМУ 


` Це 


‚же’‘евизившёму пропёнт выполнения 
„Задания. › 


ЛИХ 


В зпреде фабрика выполнила план 
по изготовлению. воллохия на - 78 
проц., а’алан по готовой прохукцив 
ВЫПОхниЯв лишь на 40 проц., т. в. 
подуфабр кат не был целиком ис- 
пользован для выполнения ` плана. 
Уже одно это обстоятельство свиде- 
тельствует Го бесхозяйственной систв- 
ма > тех ологичесного. руководства 
предприятием. 

Продукция не была выпущена Яро- 
порционально полученному полуфаб- 
рикату;: во-первых. из-за увеличения 
незавершенного производства на всех 
стадиях. технологического процесса от 
веерского отделения основного 
20 отделочного цеха, во-вторых. 
бяаголара повышенному браку. так- 


Эти оббтоятельства особенне сиаь- 
но подчеркивают полное отсутствие 
на фабрике борьбы за плав, за его 
выполнение. Те же тенденции увели- 
чения размера незавершенного про- 
извояства ‘наблюдаются # в мае. 2о- 


-стигшие в первой половине мая гро- 


малной цифры. Брак пленки 50 проп. 
произошел!’ из-за технологических в 
технических. неполалок ‹в работе ос- 
новного; 6х8. Участок. завно освоен- 


НА ПЛЕНОЧНОМ ФРОНТЕ 


#1 9-СТКА` \ 


Шюстенсная фабрина по плану дол- 
я была’ емеденаяное выпускать по- 


й зативной пленки ‘1370 тыс. метров 


и нагативной пленки 183,3 тыс. мет- 
а” ^° 
Выпущено позити пленни: 
За 1 декаду мая — 500 тыс. мет- 
ря, ими -36,5: проц; плана, 
За И декаду мая — 702,5 тыс. 
ветров, или 51,3 проц. плана. 
Зыпусна негативной пленки за 
26 дней-мая не было. 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСК», 
НИЗА ЦЕ Вов 
‚ НА. ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ 

ААЛЮСТРИРОВАННЫЙ "ЖУРНАЛ 


Орган Российсной ассо- 
циации работников 


революционной 
нинематогра фии 


бульвар, 
Союзпечати. 


ОВЕТС 


Журнал рассчитан на работников 
и в первую очередь на ее творческие кадры, & также на работ- 
ников сыежных областей культурного 
ПОДПИОНАЯ ЦЕНА: 18 мес.--18 руб., в мес. руб., 3 мес. 4 р. 59 к. 


Цена отдельного номерг—1 р. 5 к. 


`Подииску направляйте почтовым переводой—Москва, &, Страстной 
11, Жургазоб‘единению 


ПЕРЕЯСЛАВЛЬ 


Переясл вльсная фабрина по плану 


“должна была ежеденаяно выпускать 


в ме: позитивой“ пленки — 313,3 


й 


Отв. редактор К. Юков 


советской — кннематографии 


роктельства. 
Й 


р 
или сдавайте почте н в отделения 


ЖУТГАЗОБ ЕДИНЕНИЕ. 
и. ь 


зи более 100 хнёй : 
‚причиной снлошного’ бракохелия. › 


ной технология оказался под ударом, 
таЕ вав количественное накопление 
ряда отрицательных факторов переш- 
10 в плохое качество работы. 

В чем причины массового ‚брава в 
троммельном отделении? 

При наступлении жары не удели- 
1 хостаточно внимания соблюдению 
стандарта температур в основйом пе- 
хе, несмотря на имеющийся извеет- 
ный регламент работы цеха в имею: 
шнеся в его распоряжении ‘срелства 
ля: соблюдения этях условий. Разни- 
па темнератур межлу  фильтрациов- 
ным и троммельным отделениями хо- 
стигла почти 10. грахусов, чем была 
парущена гомогенность массы (кол- 


лохия), нохаваемого в фяльеру тром- 
. меля, Смешение коллохия разничных 


вязкостей при отливе на троммеле 
созяало брак, характеризуемый тер- 
хином «продольные полосы». 


Малокеаж нескольких малоксеров 


на охной ‘битой пленке с послехую- 
щим смешением полученного коляо- 
лия в фильтрационной системе с хру- 


причиной карушения гомогенности 


массы и вызвать продольные полосы 


на основе. - 

Безобразное состояние некоторых 
медных лент и желатиновых ^похло- 
щек, иногве из. котофых “проработа- 
‚также явилось 


Вызвало увеличение брака и неу- 
Фовлетворительное состояние фильер- 
ного хозяйства. 


Весь этот комплекс причин ука- 


зывает на грубое отступление от`ре- 
гламентированных стандартов произ- 
водства, на полное: пренебрежение со 
стороны технического руководотва к 
собхюхению приндипа станхартности 
производства, х планово-прехупрехи- 
тельным мероприятиям и, 
свидетельствует о полном нехоучете 


наконец, 


} 


Главное Управление Нино- 
фето-промышленности 


при СНК СССР 
ыы 


сужарстваниая 
‚| ИРИ | 
Контора 


ГОСКИНПРОЕКТ 


По проектированию об’ектов отро- 
тельства в области кимо-фотопро- 
мызиленности и кикотезтров прини- 
мает зькавы ва всякого рода про- 
эктные работы по‘ строительству а 
ТРЕОТОВ и УЧРЕЖДЕНИЙ, входя- 
щих в систему Главного управления 


ОРАДИТ ШОСТ 


летних условий ведения пронзводет- 
ва в цехе. 

Совпавшее с этим пернодом удуд- 
шение фильтрации коллодия 83-38 


недистачи фильтрационных материз-. 


лов снособствовале увеличению бра- 
тегоризг. — «песок в 

„Затрязненное состояние кол- 
локеилиновой - стары, находящейся в 
открытом. виде на лворе Фабрики и 
заносимой ` песком, 
своеобразному обогащению» я без 
того Ие слишком качественного: ол- 
локсилина. а следовательно. засоре- 
няю впоследствии и коллодия чрезвы- 
чайно трудно  отфельтровываемым 
мелким песком. 

К этим недостаткам нужно приба- 
вить совершенцо неуховлетворитель- 
ную в большинстве случаев, работу, 
среднего и _млалшего . техперсонаха 


цеха. Вместо конкретного руховолства. п 
сменное. ‘техническое руководство”. В. - 


цехе фактически ограничивается тем. 
что «присутствует». Отсюда. нередки 
случаи, когла троммельшики целыми‘ 


р Мена «тонят» брак. 
гим воллохием мог также являться 


Отсутствие на фабрике борьбы с 


бракоделами длавт широний простор 
полной безответственности работа >. 


щих и росту брана. 

Недостатки основного цеха имею 
место и в других цехах’фабрики, ве 
менее нуждающихся. в. усилении ра- 
боты смелногд- ехперебнала, чи в 1е- 
рестройке систежы заработной пла- 
ты. 

Обследование фабрики: . показало. 
что дело не ограничивается наруще- 
нием стандарта производства. На Шо- 


стенсной фабрине допущено самое от- 
кровенное  экспериментирование в 


производстве. В послехнем отделении 
основного пеха было применено из 
протяжении перйола февраль — ап- 
рель 13 форм подслоя без хостаточ- 
ной их полслойки, не говоря уже о 
постоянных изменениях в режиме 


У Каменного моста, тел. ВВ 
ра 8, 10521, 18, 24, 25, 26. 
Автоб, "10, 28, 24. 
Нач. с 4 ч. 0 мин. дня. Касса 
прел. прод. откр. о 10 час. утра 
В Фо концерт. выступаение, 
В программе звуковой журкал 
«СОВЕТОКОЕ пОКУООТВОЬ 8 2% 10 
производства 'Союзкинотроники. 


ЕЖЕДНЕВНО гастроли Ленингр. 
ДЖАЗА Якова СКОМоРОВСКОГО. 


ЦЕН Т.рлльных 
Пушкинская ал. Телеф. 3-90-48. 
Нач. сеан. с 12 ч. дня. В прогр. 
журнал” пронаводства, Союакино- 
хроники № ‚«Советское искус- 
ство», В 208. ина веч. сеан. 
ДНАЗ -ОРНЕСТР 
| н/у. КОНСТАНТИНОВИЧА. 


| 
Ф ОРУМ 
Сад.-Оухаревская, тех. 5-12-29. Нач. 


6 12.30 ч. дия. Ежедневно в фойз 
вечером ‘выступденве‘ 


ДЖАЗ - че нь СуРА 


ГАГАНСК ий. 
Нов, Таганская пл., 12. 


В: Нач.  севп. в. 4 е- 
й рт. иллюстр“ оркестр 
| ДЬЯЧЕНКО. 


‚. © * 
ул. Герцена, 23, Т. 1-52-44. Наз. 
чан с 4 час. дня. с & час. 
дня, В фойа ‚оныфон. оривстр зу. 


способствовало. 


= ПОЭТ и 


= ”СЕГОДНЯЙ ЕЖЕДНЕВНО 


КУ? 


подслойных машин. Это приводило к 
полной дезориентации, работы отде- 
ления и вызвало на протяжении все- 
го этого’ периола брак — сползание 
эмульсионйого слоя. Именно на Этой 
почве контрольно-неследовательская 
лаборатория фабрики переросла свои 
функции, что, зачастую приводило к 
‘ подмене технического руководства в 
цехе и к нарушению принципа еди- 


критически 


хов. А это озлает огромную онас- 


вость хля предириятия в виде угро- 
зы выпуска’ недоброкачественной про- 
дукции к потребителю. а внутри са- 
мого произвохства подрывает борьбу 
за качество полуфабриката и борьбу 
с браком в ‚произяодетве. 


зяйстве, учет и взаиино не 
увязан, противоречив и выявляет 
картину полной неразберихй: 
‚ Вот сущность основных моментов, 
”привелших ТПостку ® ‘прорыву в зп- 
реле и мае. ` 

ФОКХТ послал на Шостку хля лик- 
„вилапин прорыва рях основных рз- 
`ботников треста и НИКФИ. Однако 
> Помощь’ центра. не снимает ответет- 
веннобти. с. Фабрики в выполнения 
проэфинияана. : 

В е\ работниках Постки необхо- 
химо понять. Что качестве их рабо- 
ты нелопустине хля сопизлистическо- 
го прехириятия п прорыв плана яв- 
ляется позором. 
Необхохима немедленная 


перест- 
ройка всех” 


звеньев анпарата фаб- 


ряки. 
Высокое качество пленки и пол- 
ное выполнение плана — вот что 


требуется от кажлого работника Шо- 
дтенской Ффабриви. 


Инженер Н. БЛОНСКИЙ 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 
ХУДОЖЕСТВ Е НЫ и 


ть | 


"Л 


СЕГОДНЯ я ЕЖЕДНЕВНО 
ОЛЬГА ЖИЗНЕВА 
в картине 


ем ЖЕНЩИНА 


Режиссер ®. Эггер. 


СЕГОДНЯ и‘ ЕЖЕДНЕВНО ` 
НОВЫЙ ЭКЗЕМПЛЯР 


МИСС МЕНД 


3 верин, 21 часть, в 1 сеанс. 


СЕГОДНЯ ‘и ЕЖЕДНЕВНО: 


большой художественный. истори- 
ческий! фильм. 


ЦАРЬ 


ЛУЧШИЕ ТЕАТРЫ 
Е И ХУДШИЕ ФИЛЬМЫ 


В газете «Кино» от 28’ марта бы- 
ла нацечатана заметка «Упрямые 
Факты», в которой сообщалось о бе- 
|зобразном фильмоснабжении сталин- 
‘градекого звукового. кинотеатра 
«Ударник», принадлежащего тресту 
‚Созозэкран. Заметка эта вызвала от- 
‚клик как *со стороны уязвленного ру- 
'ководства треста Солозакран, так и 00 
стороны сталинградской газеты «Да- 
щь трактор», возбудявшей вопрос о 
‚лохом снабжении фильмами. 

Руководство Союзакран утверждает, 
Во старые фильмы посланы не им, 
[а мебтным отделением Росснабфильм, 
которое в основном снабжает еталин- 
Е кинотеатр. Однако атни от- 
| 


вест... 


июль пе опровергается та упрямая 
истина, что театр вынуждев запол- 
нять свои программы старьем, ве по- 
улучив во-времл от треста Союзэкран 
мовы звуковых фильм. ‘Достаточно 
указать, что за шесть месяцев (ок- 
‘тябрь 1933 г. — март 1934 г. 
включительно) из 106 продемонстря- 
‚рованных картин новых было всего 
16. Немудрено, что при столь «ин- 
тенсивном» снабжении в программах 
кинотезтра значатся такие интерес- 
вые «новинки», как «Старец Васи- 
‚ий Гразнов», «Паниросница из Мос- 
‘сельпрома», «Гамбург», — «Ася», 
«Пленница Гарема», «Крылья холо- 
па», «Кукла © миллионами», «Гос- 
пода Скотвнины» ит. д, : 
Почему же, охнако. вновь Выходя- 
ищие фильмы демонстрируются в 
Сталинграде со значительным 0по- 
зданием? Так, например, ` «Анненков- 
ицина» демонстрировалась через 29 
„дней после выхода на московский эг- 
‚ран, «Конвейер смерти» — через 37 
‚дней, «Петербургская ночь» — че- 
рез 26 дней ит. д.? : 
| На это Союзэкран отвечает, что 
‚пельзя, мол, в расчетах исходить 
из даты выхола на московский экран, 
так как по обыкновению массовая пе- 
чать начинается нз кинофабриках 
‚лишь после показа в Москве и, та- 
щим образом, промежуток в один-пол- 
‘тора месяца от премьеры в Москве 
‘до показа фильмы в провинции яв- 
ияетсл нормальным. 
Казалось бы, убедительно! Однажо 
и вопрос, для чего же су- 
цествовало соглашение между Союз- 
ильм и’Союзэкраном. в силу кото- 
ого «в целях одновременного обелу- 
иванил Москвы. Ленинграха и те- 
зтров на новостройках Союзфильм 
должён передавать Союзакоану  не- 
Медленно вслед за выпусмом каждой 
новой фильмы пять копий по отбору, 
производимому Союзэкраном» ? 
Оказывается, в соглашении был 
существенный из’ян, в силу которого 
процитированный пунёт являлся го- 
Лой декларацией. Союзэкран не по- 
вботился внести в соглашение пункт 
санкциях. Естественно, что, не бу- 
‘учи ‘связан никакой реальной от- 
тетвенностью и выговорив себе, 
тати,  гарантийную уплату 10 
ильмам, Союзфильм не проявляя ни- 
какой охоты выполнять свои торже- 
сТвенные, обешания. 
|Для Союзакрана на первый квар- 
тал вылелен специальный лимит 
Цхенки. для массовой печати (отдель- 
по Московскому и Ленинградскому 
инокомбинатай). Фактически же. в 
спет этих лимитов кинофабрики- 
Е распоряжающиеся ‘сами 
пдлучаемыми от ФОКХТ партиями 
пленки, мало чте дали Союзэкрану. 
ри общем недостатке пленки фабри- 
ки показывают «большую» маневро- 
сНособность преимущественно за счет 
ибвыхачи копий фильм для винотеа- 
тров Союзэкрана. 
„Еще более яркий и позорный факт: 
16 марта по личному распоряжению 
польша ГУЕФ было специально 
делено Союзэкраном 15 тысяч ме- 
ты пленки, каковая в натуре была 


„ 


привезена представителем Союзэкрана 
Ленинтралскую копировальную фз- 
фабрику. Имелось в виду спешно от- 
печать на этой пленке четыре эк- 
звипляра «Грозы» и три пень 
«Королевских матросов». 
|на бы, главное сделано. Од- 
нако зам. управляющего Ленфильм 
т. Шостак вместо разрёшения на пе- 
чать ответил: «За пленку снасвбо, 
а'Копий печатать вам не будем, так 
нак Союзаграя не совсем рассчитьу- 
сЯ.за прошлый год». Неемотря на то, 
116 ГУКФ дважды телеграфно пред- 
писал не чинить препятствий, Ленин- 
градская фабрика требуемых копий 
не: печатала. На фабряке в’ этот мо- 
мант имелось уже отпечатанных 35 
экземпляров «Грозы»: предложение 
дставителя  Союзэкрана взять 
пленку, 2 Взамен вылать готовые ко- 
пии было отвергнуто. Тов. Шостак 
оставался непреклонен: хелая устуи- 
т части принятия  привезенной 


УДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатек. ил., тел. 1-67-05, наз, о 
12 ч. В специальном ‘зал’ хро- 
ники новый звуковой журыал * 
СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО» № 1 
роизв. Союзкннохроники, режис- 

сер ЕГОРОВ, г 


— Р А. н Сротапка, 1. 


ее севнсов с. 12 чво, Ея м 


езно днем и нечероы в фойе 
Экспериментальный Цыганский 
‚ат шу. г ОЛОВО: Вечером 


д ЖА 
дод упр. ЯЕРЕШКЕВИЯ 


ринита ианааинй 
востоккино 


Иа Свердлова 3, тел. 5-54-55; 


Тевтр откр.. в 11 час, двя 


бля ‹красноврмейской несин.. 
|7. АВДЕЕВА. Велером. КОН... 
БЕРТ 1-70 Этногр ского кав-. 


РС > Горького, #1, 


Нач. севн.: 6.30; 820, 16.80. ^ 
‚В. фой» оркестр зшу. А. [2 


`тивностью в работе. 


`свг одня и ЕЖЕДНЕВНО 


ДНЕМ КОНЦЕРТ . 


пленки, он никак не мог согласиться 
ни на выдачу готовых копий, ни на 
печатание новых. При этом было ска- 
запо много патетических слов о недо- 
пустимой привилегии Сотюзэкрана- по 
сравнению с другими прохатными ор- 
ганизациями. Шесть дней упражнялся 
т. Шостак в красноречии, в ЛИШЬ 
после этого Союзакрану удалось по- 
дучить шесть копий, . 

В хействиях руководителя Жен. 
фильм, как в зеркале, отразились не 
только расхлябанность я плохая ор- 
ганизация труда копировальной Фа- 
брики, не умеющей обеспечить свое- 
временный а выпуск Союзэк- 


`рапа- 


Трест Союзакран в свою очерель 
не может похвалиться особой опера- 
Стиснутый В 
лабиринте фанерных стенок, трест 
оторван от руководиных им театров, 
которые, снабжаясь фильмамих из 
двух источников, никак не оправлы- 
вают названия образцов. 


Надо положить конец возмутитель- 
пому отношению прокатных органи- 
заций и копировальных фабрик к 
снабжению кипотватров Союзакрана. 
В свою очередь: и тресту Союзэкран 
пеобходимо таЕ перестроить свою ра- 
боту, чтобы обеспечить подлинное 
опей\тивное руководство кинотеатра- 
ми. рассеяннымн по всей территории 


СССР. ы 
Б. В- ОВ. 


„Говорящая 
бумага" 


Техник Б. П. Скворцов и виноре- 
жиссер Б. Ф, Светозаров изобрели 
©10соб записи звука на непрозрачную | 
поверхность (бумагу). | 

«Говорящая бумага» имеет рах 
достоинств. Она — более дешевый и 
доступный материал, чем целлюлонх- 
ная пленка; при записи совершенно 
отсутствуют шумы, вызываемые де- 
фектами структуры пленки (яеравно- 
мерность окраски, дарапины). Бума- 
га выдерживает свыше прех тыеяя, 
демонстрирует без поннження качест- 
ва звучания. 

Изобретение Скворцова и Светоза- 
рова дает возможность размножать 
запись на бумажной ленте путем 
типографского печатания. 


«Говорящая бумага» будет иметь 
широкое применение не только в ра- 
Дно, но и в кинематографии. Она 
даст возможность производить мзссо- 
вое озвучание немых фильм, музы- 
вально оформлять немые фильмы. 

Еще в 1932 г. газета- «Кино» 
писала об этом изобретения. Но бла- 
гедаря бюрократическому отношеняю 
к нему со стороны некоторых органи- 
заций оно заглохло. 

Сейчас, благодаря вмешательству 
Всесоюзного комитета по делам изоб- 
ретательства, при СТО ставится во- 
прос о производстве аппаратов запи- 
си на бумагу. 

3. В. 


ПОБОЛЬШЕ 
ТАКИХ 
„ ОПРОВЕРЖЕНИИ 


В номере 23 нашей газеты, на 
первой странице, в производственной 
информации указано, что срок слачи 
фильмы «Джаз-комедня» — 25 июня. 

Директор 2-й фабрики Московско- 
го кинокомбината т. Даревский пря- 
слал в ‘редакцию опровержение: 
«Фильма будет сдана, — пишет тов. 
Даревокий-—не 25, как увазано в,33- 
метке, з 1 июня». 


Редакция ловодит об этом до све- 
дения читателя. Она охотно и впредь 
будет печатать’ подобные опроверже- 
ния, Редакция надеется, что- уже в 
следующем номере она сможет инфор- 
мировать читателей о том, что «Джаз- 
комедия» закончена и сдана фабрике. 


= 


Ответственный редактор 
М. Л. КОРОЛЬ 


Излатёль — Журнально-газетное 
об'елинение, 

РЕДАКЦИЯ: Москва, 
няковекий. 7 тел. 1-91-45. 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
О ьвяР, И, тел. 4-68-18 в 
5-51- 


М. Гнезл- 


| 


Подписная пена: 12 мес. —12 руб. 
68 мес. — 6 руб. 3 мес. — 3 руб. 
Подинска принимается только с те- 
кушего месяпа Жургазоб’елиненвем. 
Москва; 6; Страстной бульвар, 1) 
в повсеместно почтой в отделения- 
ин ОКЕ ПЕчати: 


НЕБЫВАЛЫЙ УСПЕХ! 
З+ = МЕСЯЦ ПОСТАНОВКИ 
юоюпол ь. но 


вольной ХУДОЖЕ. ЗВУКОВОЙ 
ФИЛЬМ ПО ОСТРОВСКОМУ й 


РОЗА 


ны в. п. етров 


НОВЫЙ" ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 
ФИЛЬМ ПРОИЗВОДСТВА 


ВОСТОКФИЛЬМ 
р 


Сцензряй Л. Пасынкова ж 
* В. Юнаковского, 


Режиссер Е, РИО | 


